Befiirchtung Nyamitis, dal die Stammesor-
ganisation der Religion die Afrikaner daran
hindern kann, Heilige anzuerkennen, die mit
ihnen nicht blutsverwandt sind, teile ich
nicht. Im zairischen Ritus der MeBfeier wer-
den die Ahnen mit den Heiligen angerufen,
ohne daB es die Christen eine groBle Uber-
windung kostet. In seinem Theaterstiick ,,La
tragédie du roi Christophe” inszeniert Aimé
Césaire eine Messe, die vom Bischof Juan de
Dios Gonzales zelebriert wird. Der Konig
Christophe erlaubt sich, der vom Bischof
heruntergelesenen Litanei der Heiligen ein-
heimische Namen hinzuzufiigen.

Nach der Lehre der Bible Noire hat der
Mensch die Moglichkeit, in der Nachwelt
weiterzuleben. Alles hédngt von seinem sittli-
chen Verhalten ab. Aber dieser Zyklus ist
nicht endlos. Die Bible Noire ist der Ansicht,
daf die Ahnen der Reinkarnation miide wer-
den konnen. Alles zielt darauf ab, dafl der
Urzustand wiederhergestellt wird. Dann
werden die Menschen nicht mehr sterben.
Sie werden es auch nicht mehr nétig haben,
auf die Erde zuriickzukommen. Die bibli-
sche Offenbarung ihrerseits lehrt, dal eines
Tages der Tod tiberwunden wird und daB die
Menschen die Gottesschau geniefen werden.
Sie sagt aber nicht, daBl die Menschen auf
diese Erde zuriickkommen konnen.

Viele Afrikaner sind im christlichen Glau-
ben geboren. Sie streben danach, Afrikaner
und Christen zu sein. Sie bejahen ihr Christ-
sein, ohne ihr Afrikanersein verleugnen zu
miissen. Wenn man es mit dem afrikanischen
Christentum ernst meint, dann soll der reli-
giose Hintergrund der afrikanischen Kultu-
ren, den ich zu erldutern versucht habe,
berticksichtigt werden. Sonst wird alle Miihe
vergeblich.

Peter Wirtz

Tod als Thema der Rock- und Popmu-
sik

Wie geht die ,,populire Musik“ mit dem The-
ma ,, Tod“ um? Welche dieser fundamentalen
Fragen des Menschseins werden in welcher
Weise von den verschiedenen Textdichtern
und Musikern angesprochen? Kommen auch
Themen zur Sprache, die der christlichen
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Auferstehungshoffnung nahekommen? Der
folgende Beitrag beschreibt vor allem am
Beispiel von anglo-amerikanischen Gruppen
und Personen die Entwicklung dieser Musik
und des Zusammenhangs von Jungsein mit
dem Todesgedanken. (Die Rockmusik im
deutschsprachigen Raum stellt sich als Ab-
bild der englischsprachigen Musik dar.)

red

»Hey, hey, my, my / Rock and Roll can never
die“ - 1979 verfaBite der kanadische Song-
poet Neil Young jene Hymne auf den un-
sterblichen Rock 'n’ Roll, die auch noch fast
20 Jahre spéater ein Kultlied fiir junge Gene-
rationen ist. Dall zur Bezeichnung der Be-
standigkeit einer Musikrichtung die Meta-
pher vom Sterben benutzt wird, mag auf den
ersten Blick befremden, ist aber nichts Un-
gewohnliches; schon 1958 hatte die Gruppe
Danny and the Juniors einen Hit mit der
gleichen Textzeile. Will man verstehen, was
Rock 'n’ Roll, Todesgedanken und Jungsein
miteinander zu tun haben, mufl man zurtick-
gehen in die finfziger Jahre.

That’ll be the Day when I die

Der Rock 'n’ Roll entsteht in den USA in den
Jahren 1954/1955 als bewulites Gegenkon-
zept junger Menschen zur vorgefundenen
Gesellschafts- und Lebensform. Wahrend
die Kultur der Erwachsenen — repriasentiert
durch das Nachkriegskino Hollywoods und
die Schlagermusik — Traumwelten erschafft,
deren sozialpsychologische Funktion darin
besteht, romantisierte Fluchtmoglichkeiten
aus einer nur schwer ertraglichen Wirklich-
keit zu schaffen, geht es im Rock 'n’ Roll um
die alltdgliche Realitdt. Die Reflexion der
tatsdchlichen Lebensbedingungen junger
Menschen bildet den thematischen Schwer-
punkt der Texte: Schwierigkeiten in Eltern-
haus und Schule, Hoffnungen und Enttiu-
schungen in Liebesbeziehungen, eine unbe-
friedigende Arbeits- und Ausbildungssitua-
tion und die neu entstandene eigene Kultur,
die sich am starksten in Musikformen aus-
driickt. Wihrend die Texte der Schlager
Schicksalergebenheit predigen, fordern die
Rock ’n’ Roll-Texte zum Handeln auf: aus
der Miarchenprinzessin wird die Frau aus
Fleisch und Blut, aus erotischer Schwérme-
rei sexuelles Verlangen, aus verschwomme-
nen Traumbildern Sinnlichkeit, die sich rie-



chen, schmecken und fiihlen 14Bt. Das Leben
feiert Einzug in die Massenkultur, und alle
neuen Moden und Stile der Jugendkultur
dienen seither der Sicherung dieser Grund-
haltung. Eine junge Generation wehrt sich
gegen die Vorherbestimmung ihres Lebens-
weges und mochte Subjekt der eigenen Bio-
graphie werden. In den gesellschaftlichen
Angeboten zur Lebensgestaltung findet sie
keine Sinnebene, die einer kritischen Hin-
terfragung standhalten wiirde. ,,What are we
living for? — Two roomed apartment on the
second floor“!, umschreibt es die englische
Gruppe Kinks 1965 in ihrem Lied ,Dead
End Street®.

Die Musik ist das wichtigste Ausdrucksmit-
tel der jungen Generation geworden. Sie
nutzt sie nicht nur als Medium, um ihre Ge-
fithle, Uberzeugungen und Zweifel zu be-
schreiben; die Welt der Musik wird gleich-
zeitig zum Inbegriff selbstverwirklichten
Lebens, zu der Gesellschaftssphire, in der
man dem Ideal eines erfiillten und ausgeko-
steten Lebens am nichsten kommen kann.
Vor diesem Hintergrund wird verstandlich,
daf} das Ende der Musik als Tod erscheinen
muB, als Ende aller Moglichkeiten, erfiilltes
Leben zu gestalten.

Die Gefahr eines solchen , Sterbens® begeg-
net der Jugendkultur schon frith. Kaum hat-
te der Rock 'n’ Roll das Licht der Welt er-
blickt, begannen in den USA — und nicht nur
dort —- Kampagnen gegen ihn. Vor allem fun-
damentalistische christliche Freikirchen,
aber auch Vertreter der lutherischen und ka-
tholischen Kirche sahen in ihm eine Gefiahr-
dung der Jugend. Ohne die nétige Sensibi-
litat fur die hinter dem Ruf nach Vergniigen
und Freiheit stehenden No6te der jungen
Menschen verdammte die etablierte Gesell-
schaft nicht ohne Erfolg den vermeintlichen
Hedonismus der Jugendkultur und entzog
ihren Protagonisten die kiinstlerische Exi-
stenzbasis: Elvis Presley wurde zum Militar
eingezogen, Chuck Berry kam ins Gefdngnis,
Jerry Lee Lewis fiel einer Verleumdungs-
kampagne zum Opfer. Die jungen Musiker
stellten dem ihr trotziges ,Rock 'n’ Roll will
never die“ entgegen; sie verloren zwar die
erste Schlacht, den Krieg aber sollten sie ge-
winnen.

' Woftr leben wir? — Eine Zweizimmerwohnung
auf der zweiten Etage.

Doch nicht nur der Angriff auf die neue
Kultur, deren mégliches Ende als Tod emp-
funden wird, konfrontiert die Jugendkultur
mit dem Sterben. Im Februar 1959 stiirzt
der erst 22jahrige Buddy Holly, eine der
stilprigenden Stars der Rockmusik, auf
dem Riickflug von einem Konzert mit dem
Flugzeug ab. Bis heute ist Hollys Tod einer
der immer wiederbelebten Mythen der Pop-
Kultur; sein groBter Erfolg hieBl , That’ll be
the day when I die“, die letzte kurz vor sei-
nem Tod aufgenommene Schallplatte It
doesn’t matter anymore*. Seit Buddy Hollys
Tod sind viele der Rock 'n’ Roll- und Pop-
GroBen frithzeitig gestorben. Hiufig schien
sich der Tod in ihren Liedtexten bereits an-
zukiindigen. Der amerikanische Rock 'n’
Roll-Sédnger Eddie Cochran nahm kurz be-
vor er 1960 durch einen Autounfall ums Le-
ben kam die Single ,Three Steps to Hea-
ven“ auf. Janis Joplin, die groBte weille
Bluesséngerin, starb 1970 im Alter von
27 Jahren vermutlich an iiberméBigem Al-
kohol- und Tablettenkonsum wéhrend der
Arbeit an einer neuen Schallplatte; deren
letzter unvollendeter Song trug den Titel
,Buried alive in the Blues“. Einer der gréf-
ten schwarzen Soulsdnger, Sam Cooke,
wurde im Dezember 1964 von der Besitzerin
eines Motels erschossen; seine letzte von
ihm selbst verfafite und kurz vor seinem
Tod aufgenommene, aber erst nach seinem
Tod verdffentlichte Platte trug den Titel ,,A
Change is gonna come* und enthélt die Ver-
se: ,It’s been too hard living, but I'm afraid
to die. / I don’t know what’s up there
beyond the sky.“* Textpassagen, die sich im
nachhinein als Todesahnungen interpretie-
ren lassen, finden sich auch auf der letzten
Platte des Ex-Beatles John Lennon, die
kurz vor seinem plétzlichen Tod eingespielt
und kurz danach verdffentlicht wurde. Dort
heifit es: ,,No longer riding / on the merry-
go-round / I just had to let it go.”?

Doch stérker als solche mythenbildenden
Textbeziige fallt die Tatsache ins Gewicht,
daf eine grofie Anzahl der bereits verstorbe-
nen Rockmusiker den Tod als unmittelbare
Folge ihres Lebensstils fanden. Die Lebens-

* Das Leben war bisher zu hart, doch ich firchte
mich vor dem Sterben. / Ich weil nicht, was da hin-
ter dem Himmel ist.

# Fahr nicht linger mit / auf dem Karussell, / ich
mubBte einfach aussteigen.
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nihe, die sie mit ihrer Kunst zum Ausdruck
bringen wollten, schien damit Bestétigung
zu finden. Einer der zentralsten Begriffe der
Jugendkultur ist der der Credibility, der ei-
nen Musiker erst wirklich zum Star werden
1aBt. Wahrend die Stars der Film- und
Schlagerindustrie in Reichtum ergrauen,
spielen die Rockstars ihren meist gleich-
altrigen Zuhorern keine Show vor, sondern
leben den Versuch einer Alternative zur
biirgerlichen Existenz. Wahrend einer
Tournee mit dem Flugzeug abzustiirzen,
wihrend eines Konzerts von einem Strom-
schlag getotet zu werden, mit dem Motorrad
zu verungliicken oder Opfer des eigenen
Drogenkonsums zu werden — das zeugt da-
von, daBl der eingeschlagene Lebensweg
ernst genommen wird bis zur oft unver-
meidlichen letzten  Konsequenz. Der
schwarze Sanger Marvin Gaye wurde von
seinem Vater, einem freikirchlichen Geistli-
chen, wihrend eines Familienstreits uber
beider Lebensstile erschossen; John Lennon
starb durch die Hand eines enttduschten
Fans. Lang ist auch die Liste derer, die den
Freitod wihlten; letztes prominentes Opfer
war der Kopf der Gruppe Nirvana, Kurt
Kobain, der sich 1994 mit einem Gewehr t6-
tete, weil er sich dem Widerspruch von
Starruhm und selbstgewéhlter Weltverach-
tung nicht mehr gewachsen fiihlte. Eine sol-
che Musikerexistenz ist nicht nur ein Job,
mit dem sich viel Geld verdienen 14Bt; sie
bedeutet auch, bis zum letzten einzustehen
fiir das, was man auf Bithne und Schallplat-
te vertritt. Da, wo ein Lebensstil zur Ursa-
che des Todes wird und gleichsam durch
den Tod besiegelt wird, gilt die Kunst als
besonders glaubwiirdig. Hier verwirklicht
sich jene ,Realitit“, nach der die Rock 'n’
Roll-Fans der fiinfziger Jahre verlangten
und die bis heute hin von jungen Menschen
gesucht wird.

Hope I die before I get old

In den ersten Jahren seit Entstehen einer Ju-
gendkultur spielt der Gedanke an den Tod
kaum eine Rolle in den Texten der Rock-
songs. Tod ist nur interessant im gerade be-
schriebenen Sinne als Konsequenz eines Le-
bensweges. Besungen werden junge Ménner,
die beim Autorennen, als Anfiithrer einer
Motorradbande oder als junge Kriminelle
den Tod finden. Auffallend ist, daf} in diesen
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Liedern von einem gewaltsamen Tod berich-
tet wird, den die Hauptfiguren erleiden, weil
sie sich entgegen biirgerlicher Normen ver-
halten. Der Tod wird dabei nicht als War-
nung verstanden, auf den Pfad der Tugend
zuriickzukehren, sondern als letzte Konse-
quenz nicht genormten Lebens.

Zu einer Funktionalisierung des Todesge-
dankens kommt es Anfang der sechziger
Jahre, als die akademische Jugend sich der
Rockmusik zuwendet und es zu einer Ver-
bindung der Jugendkultur mit der Biirger-
rechtsbewegung kommt. Protestsdnger wie
Bob Dylan, Phil Ochs oder Joan Baez nutz-
ten das Thema Tod in ihren Liedern, um die
politischen Appelle dringlicher erscheinen
zu lassen. Hier sind es nicht mehr jugendli-
che Helden, die den Tod erleiden, sondern
Opfer gesellschaftlicher Milstande; sie ster-
ben an den Folgen von Rassismus und Ar-
mut. Von Interesse ist nicht der Tod selbst,
sondern die durch ihn motivierte Verdnde-
rung der Lebensbedingungen fiir nachfol-
gende Generationen. Der Blick bleibt auf
das Diesseits gerichtet. Auch Bibelpassagen
werden entsprechend instrumentalisiert;
1965 hat die amerikanische Gruppe Byrds
einen Welthit mit dem Lied ,Turn, turn,
turn“, dessen Text Kohelet 3, 1-8 zitiert. Das
BewulBltmachen der Endlichkeit allen irdi-
schen Tuns soll die Menschen dazu bringen,
die Notwendigkeit des Friedens zu erken-
nen.

Zu einer Auseinandersetzung mit dem Tod
als einem existentiellen und transzendenten
Phéinomen kommt es erst in der zweiten
Hailfte der sechziger Jahre durch die Hippie-
Bewegung, als religiose Fragen zu Lied-
inhalten werden. Eines der frithesten Bei-
spiele ist das volksliedhafte ,Sparrow" des
Duos Simon & Garfunkel. Erzahlt wird die
Geschichte eines kleinen Spatzen, der nach
einem Ruheplatz sucht, aber von der Eiche,
dem Schwan und dem Weizen abgewiesen
wird, weil diese von ihren Giitern nichts her-
geben mochten. Ruhe findet der Spatz
schlieBlich bei der Erde, ,for all I've created
returns to me, / from dust were you made
and dust you shall be“.* Erstmals wird hier
in einem Popsong iiber Leben und Tod in ei-
nem metaphysischen Zusammenhang nach-

4 Denn alles, was ich hervorgebracht habe, kehrt
zu mir zuriick, / aus Staub bist du gemacht und
Staub wirst du werden.



gedacht. Zwar bleibt das soziale Anliegen
erhalten, denn das Lied ist auch ein Appell
fiir mehr Mitmenschlichkeit und Hilfsbereit-
schaft; aber es durchbricht die Eindimensio-
nalitdt des Sozialen durch ein im weitesten
Sinne religiéses Konzept. Der Mensch findet
sich wieder als Teil einer Schépfung, in der
er nicht verloren ist. Die dauerhafteste
Gruppe der Hippie-Bewegung, die Grateful
Dead, besingen in ihrem Lied ,Brokedown
Palace‘ ein Lebensende voller Harmonie mit
der Natur: ,In a bed by the waterside I will
lay my head. / Listen to the river sing sweet
songs to rock my soul.“® Auch das Wunder-
bare in romantischem Sinn kann hier zur
Geltung kommen. Der farbige Gitarrist Jimi
Hendrixz schildert in dem Lied ,Castles
made of Sand“, wie ein kdrperbehindertes
Maidchen in ihrem Rollstuhl an den Strand
fahrt, um ihrem Leben ein Ende zu setzen.
Dort hat sie eine Erscheinung eines Schiffes
mit goldenen Segeln, die ihr wieder Lebens-
hoffnung gibt. Auch in Paul Simons ,Save
the Live of my Child“ wird ein junger Sui-
zidgefahrdeter auf seltsame Weise gerettet:
Auf einem Fenstersims sitzend, die sensati-
onslisterne Menge unter ihm, schwingt er
sich in die Liifte und fliegt davon.

Die Texte dieser Periode der Jugendkultur
sprechen von tiefem Vertrauen in das Leben,
dessen Begriff durchaus noch in der Traditi-
on des Rock 'm’ Roll der fiinfziger Jahre
steht, wenn es etwa bei der britischen Grup-
pe Who heifit: ,Hope I die before I get old“,
womit keinesfalls Alter an Jahren gemeint
ist, sondern jene im Grunde ,tote” Lebens-
haltung, die den stdndigen Verdnderungen
des Lebens nicht offen gegentbersteht.
Jungsein wird zum Synonym fiir Lebendig-
keit, und nicht der Tod ist schrecklich, son-
dern der Stillstand.

Dust in the Wind

Mit dem Beginn der siebziger Jahre endet die
Jugendkultur als eine weitgehend einheitli-
che Bewegung, so dal man von nun an nur
noch von einzelnen Szenen sprechen kann,
die jede eine eigene Identitdt herausbilden
mit eigener Kleidung, Musik, Sozialverhal-
ten usw. Jugendliche definieren sich nun

* In ein Bett am Flufl werde ich meinen Kopf legen.
/ Hore zu, wie der FluB siie Lieder singt, meine
Seele zu wiegen.

durch die Zugehorigkeit zu einer Szene. Jede
Szene bietet einen bestimmten Interpretati-
onsansatz von Wirklichkeit, ein eigenes
Wertsystem und damit Schutz vor der ver-
wirrenden Vielfalt alltaglicher Informatio-
nen. Entsprechend ist das Verstindnis von
Tod und Sterben in den einzelnen Szenen
sehr unterschiedlich.

Eine der gleichzeitig einflufireichsten wie
unauffédlligsten Szenen ist die der
Singer/Songwriters, die grofien Wert auf in-
telligente und poetische Texte legt. Sie er-
wichst am unmittelbarsten aus der Hippie-
Bewegung und iibernimmt auch deren reli-
gioses Todesverstiandnis. Die Séngerin
Carole King besingt 1970 in ihrem Lied
»Way over yonder (Jenseits) das kommende
Leben als einen Ort, ,, where I can find shel-
ter from hunger and cold”. Erst das Jenseits
ist der Ort voller Selbstverwirklichung:
»And I'll stand up proudly in true peace of
mind.“® Daf} das Jenseits als Ort bezeichnet
wird, ,where I'm bound®, deutet darauf, dal}
das diesseitige Leben als nur voriibergehend
betrachtet wird, wihrend die Quelle
menschlicher Existenz woanders liegt.
Ebenfalls Vorfreude, aber auch Unsicherheit
klingt in dem Lied ,Happy Phantom“ an,
das die amerikanische Liedpoetin Tori Amos
1992 veroffentlichte. Sie beschreibt humor-
voll die vielen Moglichkeiten, die sich ihr
nach dem Tod als Geistwesen bieten: , I'll go
chasin’ the nuns out in the yard, / and I'll run
naked through the streets without my mask
on.“" Der Tod nimmt die Notwendigkeit der
Verstellung und bringt das eigentliche Ich
zum Vorschein. Die Lésung von Irdischem
gibt auch grofere moralische Freiheit: ,the
atrocities of school I can forgive®“.* Dennoch
wird der Fortgang des weltlichen Gesche-
hens als schmerzlich empfunden im Gedan-
ken an den zuriickgebliebenen Geliebten,
der eine neue Partnerin gefunden hat. Am
deutlichsten wird die Unsicherheit indes in
der Frage ,,will I pay for who I been?*

Im Gegensatz dazu taucht das Thema Tod
uberwiegend unter diesseitiger Perspektive
im Mainstream Rock auf, jenem Rockstil,

% Und ich werde stolz aufstehen in wahrem Seelen-
frieden.

" Ich werde die Nonnen im Hof jagen, / und ich
werde nackt durch die Strafien rennen ohne meine
Maske.

* Die Grausamkeit der Schule kann ich vergeben.
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der die grofite Horerschaft besitzt und auf
musikalische Experimente sowie extreme
Ausdrucksformen verzichtet. Anders als im
Rock 'n’ Roll dient der Tod jedoch nicht
mehr zur Glorifizierung von Helden. Bruce
Springsteen, einer der einfluBreichsten Mu-
siker der letzten 20 Jahre, beschreibt in sei-
nem Lied , Wreck on the Highway*, wie er
nachts einen verungliickten Wagen ent-
deckt, dessen schwer verletzter Fahrer ihn
um Hilfe bittet. Er ruft die Ambulanz und
beobachtet den Abtransport des Verun-
glickten: ,,And I thought of a girlfriend or a
young wife / and a state trooper knocking in
the middle of the night / to say your baby
died in a wreck on the highway.“* In der
letzten Strophe erzidhlt Springsteen, wie er
selbst nachts bei seiner Frau liegt und an
das Ungliick denken muf}. Der Tod regt an
zum Reflektieren der eigenen Existenz,
weckt Trauer und Gefiihle von Hilflosigkeit
ob der Vergidnglichkeit menschlichen Le-
bens. Im Song ,Girlfriend in a Coma“ der
britischen Gruppe The Smiths wiederholt
der Sanger immer wieder dngstlich fragend
»Do you really think she’ll pull through?“!®
Der Schmerz iiber den Verlust, den man
empfindet, 148t sich auch korperlich regi-
strieren. So beschreibt die Rockgruppe
Faith No More im Song ,Death March*:
,Now you're on the other side and there’s
no way / to feel your breath of life upon my
face, / cause with the state you're in there
wouldn’t be a trace.“!! Die Unerreichbarkeit
des Verstorbenen wird auch im Song , The
living Years“, den Mike Rutherford, Mit-
glied der Gruppe Genesis geschrieben hat,
als bedriickend empfunden. Rutherford
schildert die durch Generationskonflikte
gestorte Beziehung zu seinem Vater. Nach
dessen Tod bedauert er, dall es keine Mog-
lichkeit mehr zur Aussprache gibt: ,I just
wish I could have told him / in the living
years.“" Haufig setzt die Auseinanderset-

! Und ich stellte mir eine Freundin oder junge Ehe-
frau vor / und einen Polizisten, der in der Mitte der
Nacht anklopft, / um zu sagen: Dein Geliebter starb
in einem Wrack auf der AutostraBe.

1 Glaubst du wirklich, sie kommt durch?

"' Nun bist du auf der anderen Seite, und es gibt
keinen Weg, / deinen Lebensatem auf meinem Ge-
sicht zu sptiren, / denn in dem Zustand, in dem du
bist, wiirde es da keine Spur geben.

2 Ich wiinschte, ich hitte es ihm sagen konnen, als
er noch lebte.
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zung mit dem Tod bei persénlichen Erfah-
rungen an, die die Zerbrechlichkeit mensch-
licher Existenz vor Augen halten, aber sie
ist keine Auseinandersetzung mit dem Tod
als ein diese Existenz tiberschreitendes Phi-
nomen. Entsprechend sind auch immer wie-
der Memento-mori-Motive zu finden wie in
dem Lied ,,Dust in the Wind“, mit dem die
amerikanische Rockgruppe Kansas 1977 ei-
nen Hit hatte: ,Don’t hang on, nothing lasts
forever but the earth and sky. / It slips
away, all your money won’t another minute
buy. / Dust in the wind, all we are is dust in
the wind.“*® Sich der Mdglichkeit des eige-
nen Sterbens bewullit zu werden fiihrt je-
doch nicht in Verzweiflung, sondern in den
Aufruf, das eigene Leben zu gestalten. So
heiBt es in einem 1991 erschienenen Song
der amerikanischen Hardrock-Gruppe Guns
'n’ Roses: ,Time’s short, your life’s your
own, / and in the end we are just dust and
bones.“!

When Death calls

Zum zentralen Thema wird der Tod im Heavy
Metal (Schwermetall), der lautesten und ag-
gressivsten Spielart der Rockmusik. Schon
sehr frith wurde diese Musik mit Texten ver-
bunden, die okkulte Inhalte haben; allerdings
darf man annehmen, dal sich fiir den tber-
wiegenden Teil der Musiker dahinter keine
tatsdchliche Beziehung zu okkulten Weltan-
schauungen verbirgt, sondern dhnlich dem
Horrorroman oder -film der damit verbunde-
ne Nervenkitzel gesucht wird. Eine der er-
folgreichsten Heavy Metal-Bands ist die bri-
tische Gruppe Black Sabbath. Auf jeder ihrer
Platten befinden sich Lieder, die vom Grauen
des Sterbens handeln, wie das 1989 erschie-
nene ,When Death calls“, in dem es heil}t:
»His skin crept cold knowing that this was
the hour of dying. / Misguided mortals you'll
burn with me, / spirit of man cannot be freed.
/ When death calls — there’s no tomorrow.“"
Wo immer hier der Gedanke an den Tod auf-
' Héng dich nicht dran, nichts bleibt fiir immer
auller Himmel und Erde. / Es entweicht, all dein
Geld wird dir keine weitere Minute kaufen. / Staub
im Wind, alles, was wir sind, ist Staub im Wind.

4 Die Zeit ist kurz, dein Leben gehort dir, / und am
Ende sind wir nur Staub und Knochen.

5 Er bekam eine Génsehaut, wissend, dafi diese die
Stunde des Sterbens war. / Miligeleitete Sterbliche,
ihr werdet mit mir brennen, / der menschliche

Geist kann nicht befreit werden. / Wenn der Tod
ruft — gibt es kein Morgen.



kommt, ist er mit Grauen und oft auch Ge-
walt und Grausamkeit verbunden. Der Tod
wird als brutale, bosartige Macht betrachtet,
deren Opfer der Mensch ist. 1984 entwickelte
sich sogar ein Zweig dieses Stils, der sich als
»Death Metal“ bezeichnet und dessen Texte
ausnahmslos vom Sterben erzihlen. Die Gi-
tarren sind um mehrere Tone tiefer gestimmt,
und die Stimmen der Sdnger kommen aus der
Tiefe des Rachens, um den Eindruck zu er-
zeugen, sie kimen geradewegs aus der Holle.
Die Texte beschreiben iiberwiegend Horror-
szenarien, Szenen tiefster Verzweiflung oder
grausamster Folter wie im Song , Denial of
Life“ der Gruppe Death, die als Begriinder
dieser Stilart gilt: ,,In your dreams the pain so
real, / before the dead you’ll have to kneel. /
Hear your future screams, see your epitaph, /
as you scream the dead they laugh. / Pain
growing stronger, / live exists no longer. /
Welcome to a world of pain, / death and des-
pair.:18

Betrachtet der Death Metal den Tod als
grausames Ereignis, so wird er im Black Me-
tal zur Handlung des Bosen. ,Dance with the
dead in my dreams, / listen to the hallowed
screams. / The dead have taken my soul, /
temptation’s lost all control.“'” So heifit es in
dem Lied ,,Dead Skin Mask* der bekannten
Black Metal-Gruppe Slayer (Schlichter).
Der Tod wird verstanden als Zugriff Satans
auf den Menschen; so heifit es im Song ,,Out-
break of Evil“ der Gruppe Sodom: ,,It’s time
to die / Death stands behind the door. / Sa-
tan sends his warriors, / Demons break out
of hell.“!* Doch fiir die meisten Black Metal-
Gruppen ist die Zusammenstellung von To-
des- und Satanismusmotiven nichts weiter
als Provokation, aus der die Ablehnung der
gesellschaftlichen Lebensformen spricht;
nur wenige Gruppen praktizieren tatsidch-
lich okkulte Riten.

'* In deinen Triumen ist der Schmerz so wirklich, /
vor den Toten muBt du knien. / Hére deine Zukunft
schreien, sieh deine Grabinschrift, / wenn du
schreist, lachen die Toten. / Der Schmerz wird stér-
ker, / das Leben existiert nicht langer. / Willkom-
men in einer Welt voll Schmerz, / Tod und Ver-
zweiflung.

'" Tanze in meinen Triumen mit den Toten, / lau-
sche ihren geheiligten Schreien. / Die Toten haben
meine Seele genommen, / die Verlockung geriet
auBler Kontrolle.

" Es ist Zeit zu sterben. / Der Tod steht hinter der
Tir. / Satan schickt seine Krieger. / Ddmonen bre-
chen aus der Holle aus.

Mitte der achtziger Jahre entstand aus Re-
sten der Punkbewegung eine andere Ju-
gendszene, die ebenfalls den Tod zum zen-
tralen Thema gemacht hat. Der Gothic-Roclk
ist das Gegenteil des Death- oder Black Me-
tal: Wahrend dort der Tod mit aggressiv-sa-
distischen Gedanken verbunden wird, sind
es hier phlegmatisch-masochistische Gefiih-
le. Die ,Gruftis“, wie die Mitglieder dieser
Szene im deutschsprachigen Raum genannt
werden, schminken sich leichenblaB, tragen
nur schwarze Kleidung und fiihren an den
Tod mahnende Accessoires mit sich. Nicht
das Gewaltsame des Sterbens, sondern die
vollige Hilflosigkeit des Toten bestimmt die
Atmosphédre der Bewegung. Schaurig be-
schreibt die Gruppe Cure im Lied ,,Lullaby“
(Schlaflied) einen Menschen, der hilflos mit-
ansehen mul}, wie eine Spinne ihn umgarnt
und frifit: ,,Searching out fear in the gathe-
ring gloom / and suddenly! a movement in
the corner of the room, / and there is nothing
I can do when I realise with fright / that the
spiderman is having me for dinner to-
night.“'* Wie schon im Punk-Rock ist die
Empfindung, einer feindlichen und sinnent-
leerten Umwelt ausgeliefert zu sein, Grund-
lage des Lebensgefiihls, doch anders als die
Generation Ende der siebziger Jahre reagie-
ren die Gruftis nicht mit Aggression, son-
dern mit Resignation: ,I'll fade away but I
can't hide, / I cannot die, /I take the dream /
we’re but fools of our fate on this earth“*®,
heifit es im Lied , Sumerland“ der Gruppe
Fields of the Nephilim. Das Thematisieren
des Todes dient als Metapher zur Verdeutli-
chung der Sinnlosigkeit des Lebens.

Death is not the End

Die Darstellung der Bedeutung des Themas
»Tod" in der Rockmusik wire unvollstandig,
wollte man die wachsende Zahl christlicher
Musiker {ibersehen, die sich aus ganz ande-
rer Perspektive mit der Verginglichkeit
menschlichen Lebens befassen. Ausgangs-
punkt ist wie iiberall im Rock menschliche

1 Spiirt die Angst auf in der dunkler werdenden
Dammerung / und plotzlich! eine Bewegung in der
Ecke des Raums, / und es gibt nichts, was ich tun
konnte, wenn ich angstvoll merke, / daBl der Spin-
nenmann mich heute nacht zu Abend essen wird.
2 Ich werde verschwinden, doch ich kann mich
nicht verstecken, / ich kann nicht sterben, / ich
nehme den Traum / wir sind nichts als Narren un-
seres Schicksals auf der Erde.
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Erfahrung, nicht metaphysische Erkenntnis.
Der Amerikaner Michael W. Smith, einer der
erfolgreichsten christlichen Popmusiker, be-
schreibt in dem Lied ,,I hear Leesha" seinen
Schmerz liber den Tod einer Freundin. Da-
bei wird die Trauer nicht durch den Glauben
iibertiincht und das Argernis des Todes nicht
geleugnet, aber das Vertrauen in Gottes
Giite der eigenen Fassungslosigkeit entge-
gengesetzt: ,,Lord knows why He's taken her
away. / It isn’t very clear, no, it isn’t very
clear.“*" Auch die irische Band U2, seit iiber
zehn Jahren eine der erfolgreichsten Rock-
gruppen der Welt, driickt den Gegensatz von
Furcht und Vertrauen in ihren Liedern aus.
Im Song ,,October” besingen sie ihre Angst
vor der Verganglichkeit: ,What do I care? /
October / and kingdoms rise / and kingdoms
fall /but YOU goon ...and on...“* Das in
vielerlei Hinsicht tiefste Lied zum Thema
Tod stammt von Bob Dylan, dem ein-
fluBreichsten Dichter der Rockmusik. Dylan
schrieb es 1988, zehn Jahre nach seiner Kon-
version vom jiidischen zum christlichen
Glauben. Strophe fiir Strophe zdhlt Dylan
Situationen auf, die Menschsein voller Ein-
samkeit und Verzweiflung beschreiben, um
jedesmal mit einer Zusage zu enden: ,When
you're sad and when you’re lonely / and you
haven’t got a friend, / just remember that
death is not the end.“*® Der Gedanke an ein
Leben nach dem Tod ist es, der das Leben im
Diesseits als eine zwar schwere, aber zu be-
waltigende Aufgabe erscheinen 1aBt. Die
Aufforderung, sich daran ,zu erinnern®,
deutet darauf, daB die Kenntnis von einem
Leben nach dem Tod tief im menschlichen
Wissen verborgen liegt. Sich erinnern heift
dabei gleichzeitig, zu sich selbst (zuriick) zu
kommen; der Tod wird damit nicht als ein
den menschlichen Geist tibersteigendes Pha-
nomen betrachtet, das Furcht einfloft, son-
dern als Ubergang in eine neue Daseinsform,
die bereits hier im menschlichen Wissen ver-
borgen ist. Dylan hebt damit den Dualismus
von Leben und Tod auf und zeigt den Men-
schen als ein Wesen, das nicht nur auf den

2 Der Herr weil}, warum er sie fortgenommen hat.
/ Es ist nicht klar, nein, es ist nicht klar.

# Warum sorge ich mich? / Oktober / und Kénig-
reiche entstehen / und Konigreiche vergehen / doch
Du bestehst weiter . . . und weiter . . .

# Wenn du traurig und einsam bist / und keinen
Freund hast, / erinnere dich daran, daf der Tod
nicht das Ende ist.
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Tod, sondern auch seine Uberwindung hin
angelegt ist.

Auf vielfache Weise haben sich die Text-
dichter der Rockmusik in den letzten vierzig
Jahren mit dem Thema Tod auseinanderge-
setzt. So unterschiedlich ihre Haltungen im
einzelnen auch waren, so ist doch festzustel-
len, dall Nachdenken iiber den Tod fiir sie
immer gleichzeitig Nachdenken liber das Le-
ben heifit. Vielleicht liegt hierin der Grund,
warum die Jugendkultur so selten wirkliche
Angst vor dem Tod beschreibt; die Aufgabe,
ein erfiilltes Leben zu gestalten, 146t nur we-
nig Spielraum fiir Furcht vor dem Sterben.
Nicht das Ende der leiblichen Existenz be-
driickt die Dichter der Rockmusik, sondern
die Moglichkeit geistigen Erstarrens in ei-
nem noch lebendigen Korper, so daf} jener
Satz Neil Youngs noch immer Giltigkeit be-
sitzt, der seit der Entstehung der Rockmusik
ihr Gemeingut war: ,It’s better to burn out
than it is to rust.“*
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Dennis L. @Iabaugh — Ralf gleister-
Karanikas

“Die Hamburger Religionsgemeinschaf-

ten' fTo0

“Ein Forschungsprojekt — ein Lexikon

Alle auffindbaren Religionsgemeinschaften
im Hamburger Stadtgebiet mit ihrer Ge-
schichte, ihren Glaubensinhalten, ihren kul-
tischen Praktiken, ihrer Rechtsform und
thren Kultorten und Mitgliederzahlen dar-
zustellen und die interreligiose Koexistenz
nachzuzeichnen war Anliegen eines For-
schungsprojektes, welches unter dem Ar-
beitstitel ,Religionsatlas“ von der Arbeits-
stelle ,,Kirche und Stadt“ am Seminar fiir
Praktische Theologie an der Universitit
Hamburg unter Leitung von Prof. Dr. Wolf-
gang Grinberg durchgefiihrt wurde. Die Er-
gebnisse wurden im ,Lexikon der Hambur-
ger Religionsgemeinschaften“* im Herbst
1994 veréffentlicht. Im folgenden wird kurz

2 Es ist besser, zu verbrennen, als zu rosten.

* Das Lexikon der Hamburger Religionsgemein-
schaften, hg. von Wolfgang Grinberg - Dennis
L. Slabaugh — Ralf Meister-Karanikas, Hamburg
1994.



