der Gratuitdt unterworfen und durch Solidaritét
gepragt.

Die Arbeit stellt einen wichtigen Beitrag in
der aktuellen Diskussion dar. Es liegt an allen Be-
teiligten, an den Trdgern, den Finanzierern des
Gesundheitswesens, der Politik und den Seel-
sorgerlnnen im Krankenhaus, den Diskurs um
das Bild des kranken Menschen in der Gesell-
schaft zu flihren. Die Seelsorge hat in der Arbeit
von Dorothee Haart ihre Position klar umrissen.

Martin Latzel, Schulensee

Religiose Dimension des Cyberspace
Angela M.T. Reinders

Zugange und Analysen zur religiosen
Dimension des Cyberspace

LIT-Verlag: Berlin 2006

kart., 376 Seiten, Eur-D 34,90 / Eur-A 35,90 [ sFr 53,90
Zeitlos, ortlos, umfassend — diese Kennzeichen,
die im allgemeinen Verstdndnis gerne dem Cy-
berspace zugeschrieben werden, sind letztlich
gottliche Attribute. Von daher stellt sich die Fra-
ge, »ob Erlosungsbedarf der Menschen und die
Hoffnung auf die Erlésungszusage Gottes auch in
der virtuellen Welt ihren Platz finden — oder ob
die Virtualitat »eigene Gotter« schafft« (11), der
das vorliegende Buch nachgeht. Es bleibt dabei
nicht bei einer abstrakt-reflexiven Bestandsauf-
nahme stehen, sondern geht dem konkreten
Nutzerverhalten und den sich daraus ergeben-
den »praktischen« Zuschreibungen an den vir-
tuellen Raum nach. Dabei sind hier vorschnelle
Gegeniiberstellungen — wie etwa der Gott der
Bibel und der Gott des Cyberspace — aufzubre-
chen. Die Hypertextualitit — ein wesentliches
Kennzeichen des Internets —, die Inhalte mitein-
ander »verlinkt« und so einen vom Nutzer (mit)
zu gestaltenden Erfahrungsraum generiert, zeigt
(so die Autorin) etwa Parallelen zur biblischen
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Gottesrede — die immer wieder »hypertextuell«
auf heilsgeschichtliche Bezugspunkte reflektiert
—und zum kirchlichen Umgang mit der Bibel —
etwa in den wechselseitigen Beziigen der Lese-
ordnung der Liturgie (151).

Die anschliefende empirisch-inhaltsanalyti-
sche Aufarbeitung zeigt auf, dass auch in Bezug
auf die Nutzung des Cyberspace differenzierte
Sichtweisen notwendig sind. So tritt die virtuel-
le Wirklichkeit nicht — wie manchmal befiirchtet
oder erhofft — an die Stelle der Primarwirklich-
keit, sondern vielmehr sind etwa Avatare als
kiinstliche virtuelle Wesen Zeichenreprisentan-
ten, die auf einen Riickbezug in die Primarwirk-
lichkeit angewiesen sind (279). Als theologische
Konsequenz ldsst sich die Herausforderung ab-
leiten, Cyberspace und Glaube nicht gegenein-
ander auszuspielen, sondern den Verweischa-
rakter des Cyberspace ernst zu nehmen und in
ihm — bzw. durch ihn hindurch — dem christ-
lichen Gott, der Beziehung schafft, auf die Spur
zu kommen (336).

Thomas H. Bohm, Volkach

Filmtipp
Flatliners

USA 1990, 115 min. Buch/Regie: Peter FilardifJoel Schu-
macher; Darstellerinnen: Kiefer Sutherland, Julia
Roberts, Kevin Bacon, William Baldwin, Oliver Platt.

Das Thema »Nahtoderfahrunge ist wieder aktu-
ell — ein Blick auf die einschlagigen Publikatio-
nen, etwa von Raymond A. Moody, zeigt dies an.
Den positiven Beschreibungen Nahtoter, die oft-
mals von Warme, Licht und von Gliicksgefiihlen
sprechen, setzt der 1990 in den USA erschiene-
ne Film FLATLINERS, den das »Lexikon des Inter-
nationalen Films« als »Horrorfilm« bezeichnet,
einen Blick ins Jenseits gegeniiber, der auch die
Aufarbeitung von Schuld thematisiert.
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In FLATLINERS versucht der angehende Arzt
Nelson Wright, mehrere seiner Kollegen fiir ein
Experiment mit kiinstlich hergestellten Nahtod-
erfahrungen zu gewinnen. Neben dem mit die-
sem »Experiment¢ verbundenen Ruhm, sieht er
darin eine wissenschaftliche Aufgabe: Theologie
und Philosophie hétten bei der Erkldrung des-
sen, was nach dem Tod komme, versagt, nun sei
die Naturwissenschaft am Zug. Nelson selbst
und anschliefend auch zwei seiner Kollegen
und eine Kollegin lassen sich im Abstand meh-
rerer Tage in den Nahtod versetzen. Dabei iiber-
bieten sie sich gegenseitig mit einem immer ldn-
geren Aufenthalt im Zustand des Gehirntodes.
Das Riickholen gelingt teilweise nur unter dra-
matischen Umstdnden.

Die Erfahrungen, die Nelson und seine Kol-
legen im Nahtod machen, scheinen zunéchst po-
sitiv: Erinnerungen an das kindliche Spiel auf ei-
nem sommerlichen Feld, Bildfragmente schéner
Frauen und ein Besuch zu Hause, bei dem auch
die Begegnung mit dem verstorbenen Vater mog-
lich ist. Doch nach und nach zeigt sich die Kehr-
seite der »Ausfliige« in den Nahtod. Nelson wird
als erster mit vergangener Schuld konfrontiert:
Billy Mahoney, ein kleiner Junge, dem Nelson
frither {ibel mitgespielt hat und der schlieflich
in Nelsons Anwesenheit zu Tode kam, lauert
ihm immer wieder auf und rdcht sich, indem er
ihn {ibel zurichtet. (Der Film ldsst offen, ob es
tatsdchlich Billy Mahoney ist oder ob sich Nelson
selbst in seinen Tagtrdumen verletzt.)

Als auch bei den anderen die Konfrontation
mit eigener (echter und vermeintlicher) Schuld
nicht ausbleibt, ergreift zuerst Dave, einer der
Kollegen, der sich selbst als Atheist bezeichnet,
die Initiative: Er sucht eine ehemalige farbige
Mitschiilerin auf, die er ausgegrenzt und gehan-
selt hat, um sich zu entschuldigen. Diese kann
sich zuerst gar nicht erinnert, nimmt dann aber
seine Entschuldigung an. Auch die anderen rdu-
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men mit ihrer Schuld auf. Rachel fiihlt sich seit
langem am Tod ihres Vaters schuldig, der sich er-
schossen hat, als sie fiinf Jahre alt war. Nach
ihrem Nahtod erfdhrt sie nun in Tagtrdumen,
dass ihr Vater als Vietnamveteran drogensiichtig
war und dies vor ihr geheim halten wollte. Am
dramatischsten gestaltet sich die Versthnung
Nelsons mit seinem Opfer Billy Mahoney: Nach-
dem Billy nicht mehr lebt, gelingt die Verzeihung
erst im erneuten Nahtod.

Der Film FLATLINERS setzt sich mit einer Sicht
des Todes auseinander, die einseitig nur das leich-
te »Hin{ibergleiten¢ in eine neue, positive Wirk-
lichkeit sieht und so im letzten ohne Konsequenz
fir das Leben bleibt. Christian Bendrath be-
zeichnet den Film deshalb auch als »hochironi-
sche Auseinandersetzung mit der Todesideolo-
gie von Elisabeth Kiibler-Ross«, die im Film ins-
besondere durch Nelsons Kollegin Dr. Rachel
Menes thematisiert wird, die bei ihrer Arbeit im
Krankenhaus Sterbende interviewt. Sie ist dabei
auf der Suche nach jener schénen Todeserfah-
rung, die die Sterbeforscherin Elisabeth Kiibler-
Ross insbesondere in der Rezeption der Nahtod-
beschreibungen Raymond A. Moodys annimmt.

Bei der Auseinandersetzung mit dieser Vor-
stellung vom Tod setzt der Film FLATLINERS der
Oberfldchlichkeit der Herangehensweise von
Nelson und seiner Kollegen — die sich etwa in
der Motivation »Ruhmg, aber auch im »Feil-
schen¢ um die Lange des nichsten Nahtodes
zeigt— die Begegnung mit zentraler personlicher
Schuld gegentiber, die sich erst nach und nach
aus dem Filmplot entwickelt. Was sich im erfah-
renen Nahtod zundchst warm und schén »an-
fithlt¢, wird nach und nach (und zumindest
punktuell) zu einer Konfrontation mit den Schat-
tenseiten des eigenen Lebens. Nelson, seine Kol-
legin und seine Kollegen stehen nach ihrem
Nahtoderlebnis unter dem Eindruck ihrer
schuldhaften Lebensvergangenheit, die sich in
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ihr Leben hinein »inkarniert« und sie nicht mehr
losldsst.

Mit der Aufarbeitung der begangenen
Schuld und dem Suchen nach Verséhnung fiihrt
damit FLATLINERS — zwar unter Hintanstellung des
aktuellen medizinischen Forschungsstandes und

Literaturhinweis

Christian Bendrath, »Heute ist (k)ein guter Tag zum Ster-
ben¢. Der Film Flatliners und die Neugier, »ob es nach
dem Tod noch irgendetwas gibt«, in: Martin Laube (Hg.),
Himmel — Holle — Hollywood. Religitse Valenzen im Film
der Gegenwart (Symbol — Mythos — Medien 1), Miinster
2002, 19-48.

synchretistisch-populér — eine religids-theologi-
sche Fragestellung ein: Welche Bedeutung hat
das gelebte Leben im Augenblick des Todes? Da-
mit diskutiert der Film elementare Lebensfragen,
die religits gedeutet werden konnen, und kniipft
bewusst an den christlichen Traditionsschatz an:
»Das jiidisch-christliche Dogma von der leibhaf-
tigen Auferstehung zum Jiingsten Gericht |(...)
ist sogar die Bedingung der Mdglichkeit fiir die
Auseinandersetzung mit der Schuld gegeniiber
verstorbenen Menschen«; Tod erscheint dann
»in aller Hirte als »der Siinde Sold¢ (Rém 6,23)
(-..), d.h. als Jiingstes Gericht und Konfrontation
mit der vollkommenen Erinnerung des Ge-
déchtnisses auch an alles mithsam Verdrangte«
(Christian Bendrath).

Auch das zu lebende oder gelebte Leben er-
hilt aus dieser Perspektive Bedeutung — es geht
im Tod nicht »einfach« und unreflektiert in ein
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gréBeres Ganzes auf. Die Frage der eigenen
Schuld und schuldhaften Verstrickungen wird
nicht ausblendet, sondern kann in einem noch
zu realisierenden Beziehungsgeschehen aufge-
arbeitet werden. Dass diese Aufarbeitung nur in
der Erkenntnis des begangenen Unrechts und ak-
tiv geschehen kann, wirft auch einen befreiend-
erhellenden Blick auf die traditionelle christliche
Lehre von den »Letzten Dingen« und ihre po-
puldre Rezeption: »Jiingstes Gericht« ereignet
sich demnach nicht nur als statisches Geschehen
einer Unter-Scheidung von guten und bdsen
Menschen, sondern als dynamischer Prozess der
Gutes und Bdses des je einzelnen gelebten Le-
bens thematisiert und zur Wandlung zu moti-
vieren vermag,.

Die Mbglichkeit des »end-giiltigen« Schei-
terns deutet der Film nur an, aber vielleicht ge-
lingt es ihm gerade so, ein »Vertrauen {iber den
Tod hinaus« anzudeuten, das die Existenz einer
Hélle nicht ausschlieBt, aber trotzdem aus der
Hoffnung lebt, dass diese letztlich leer bleibt.
Nicht im Blick des Films ist der Aspekt der (von
Gott) geschenkten Versohnung, die zwi-
schenmenschlich nicht machbar ist und die ge-
rade deshalb Ursprung und Voraussetzung jedes
menschlichen Ausgleiches ist ...

Insgesamt bietet FLATLINERS viele Ankniip-
fungspunkte, um nicht nur Fragen der christli-
chen Eschatologie zu diskutieren, sondern vor
allem auch deren »Auswirkungen« auf das Le-
ben im Hier und Jetzt zu thematisieren.

Thomas H. Bohm, Volkach
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