henden Spiegelbildes den ethischen Diskurs dar-
{iber, ob es diese Polizei ist, die wir wollen, oder
welche Anderungen notwendig sind. Ziel dieses
Dienstes ist die Humanisierung unseres Zusam-
menlebens — als Zeichen des unter uns wach-
senden Reich Gottes.« (28) In diesem Sinne ruft
dieses Buch nach interessierten Leserlnnen in-
nerhalb und auBerhalb der Polizei, nicht zuletzt,
weil Polizei in der Demokratie beides, Anerken-
nung und kritische Begleitung von Seiten der Ge-
sellschaft, braucht, an deren Schattenseiten sie
ihre Arbeit leistet.

Ulrike Wagener, Freiburg i.B.

Diakonia Filmtipp

Solaris

SU 1972, s/w und f, 167 min

Regie: Andrej Tarkowski; Buch: Friedrich Gorenstein,
Andrej Tarkowski nach dem gleichnamigen Roman von
Stanislaw Lem; Darsteller und Darstellerinnen: Donatas
Banionis (Kris Kelvin), Natalja Bondartschuk (Hari), Juri
Jurvet (Snaut), Anatoli Solonizyn (Sartorius) u.a.

Die Reise in das fremde Weltall als Sinnbild fiir
die Suche nach den eigenen Wurzeln und fiir den
Weg ins eigene Ich ist zentrales Thema dieser Ver-
filmung des 1961 erschienenen Romans des pol-
nischen Science-Fiction-Autors Stanislaw Lem
(1921-2006). Der Regisseur Andrej Tarkowski
setzt damit deutlich andere Akzente als seine
literarische Vorlage, der es um Auseinanderset-
zung mit und Kritik an der technischen Entwick-
lung und um Anfragen an die (vermeintlich?) fort-
schreitende menschliche Erkenntnis geht.

Dass das Thema des eigenen Lebensweges
bei Tarkowski eine grofe Rolle spielt, zeigt sich
schon zu Beginn des Films, der — entgegen der
Romanvorlage — in der Heimat der Hauptfigur
Kris Kelvin beginnt. Der Psychologe Kelvin hélt
sich im Haus seiner Eltern auf und soll am fol-
genden Tag zur Raumstation iiber dem Planeten
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»Solaris« reisen. Von seiner Entscheidung wird es
abhdngen, ob die Forschungen dort fortgesetzt
werden. Andre Berton will Kris davon {iberzeu-
gen, dass die Kontaktaufnahme mit dem intelli-
genten Ozean, der als einziges Wesen Solaris
bewohnt, nicht abgebrochen werden darf: Man
diirfe nicht zerstéren, was man nicht begreife.
Kris dagegen verwahrt sich vor einer so »emo-
tionalen« Haltung: Er sieht als Alternativen nur
den Abbruch der Forschungen oder die Bestrah-
lung des Ozeans mit harten Rontgenstrahlen.

Spéter kommt Kris Kelvin auf der Raumsta-
tion iiber Solaris an. Dort hat sich der Physiolo-
ge Gibarian selbst getdtet, der Kybernetiker
Snaut ist verstért und der Astrobiologe Sartorius
weicht Kris aus. Gibarian hat fiir Kris vor seinem
Tod eine Videobotschaft aufgenommen, in der
neben Gibarian ein Maddchen zu sehen ist. Giba-
rian verweist auf dieses sich dem Kontakt mit
dem Ozean verdankende Wesen. Kris versteht
allmahlich, was sich auf der Raumstation ereig:
net: Die Menschen dort werden von »Gasten«
besucht — von Bildern ihrer Vergangenheit und
ihres Unbewussten, die der Ozean auf Solaris aus
den auf der Station Schlafenden »extrahiert« und
ymaterialisiert¢. Als Kris am néchsten Tag auf-
wacht, erscheint seine Frau Hari, die sich vor
zehn Jahren umgebracht hatte, als er sie verlief.
Sein Versuch, Hari mit einer Rakete ins All zu be-
fordern, scheitert. Der Ozean materialisiert sie
aus seiner bleibenden Erinnerung neu.

Als Hari von ihrer immateriellen Herkunft
erfahrt, fragt sie Kris nach ihrem irdischen Vor-
bild. Zwischen beiden entwickelt sich so etwas
wie eine neue Beziehung. Hari sagt von sich,
dass sie wie ein Mensch fiihle und selbst durch
die Liebe immer mehr zum Menschen werde.
Jedoch gerade aus dieser Liebe heraus scheint
Hari zu merken, dass sie als »unechtes« Wesen
und angesichts der in der Vergangenheit vollzo-
genen Trennung Kris” Liebe nicht in Anspruch
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nehmen kann. Sie unternimmt einen Suizidver-
such, der aber wieder scheitern muss, da er die
— immer wieder neuen — Materialisierungen des
Ozeans nicht auszuschalten vermag,

Kris Kelvin spricht mit Snaut tiber das Lei-
den an der Unméglichkeit, wirklich lieben zu
konnen, und wendet sich dann an Hari: Er liebe
sie. Liebe sei ein Gefiihl, das man durchleben
miisse, aber nicht erkldren kénne. Vielleicht sei
die Begegnung mit den materialisierten Wesen
dazu da, den Menschen zu zeigen, dass sie wirk-
lich lieben konnen. Vermutlich sei Gibarian des-
halb nicht aus Angst, sondern aus Scham gestor-
ben. Diese Scham kénne die Menschheit retten.

Nach einem Fiebertraum Kris Kelvins, der
diesen in seine Kindheit zuriickversetzt, teilt
Snaut ihm mit, dass Hari sich habe annihilieren
lassen. Uberhaupt sei nach der Ubermittiung
des Enzephalogramms von Kris Kelvins Tag-
gedanken an den Ozean keiner der »Gisteq
wiedergekommen. Bei einem abschliefienden
Gespréch diskutieren Snaut und Kelvin tiber
die Notwendigkeit der Frage nach dem Sinn des
Lebens: Zur Wahrung einfacher menschlicher
Wahrheiten seien die Geheimnisse des Gliickes,
des Todes oder der Liebe notwendig, meint Kris.
Seine Mission auf Solaris sei beendet.

Kris blickt in einer letzten Einstellung durch
das Fenster der Raumstation. Er sieht eine Win-
terlandschaft mit zugefrorenem See vor seinem
Elternhaus. Die Perspektive wechselt: Kelvin
geht nun darauf zu, der Vater tritt heraus. Der
Sohn kniet vor ihm nieder, der Vater halt ihn.
Das Geschehen riickt in die Ferne: Vater, Sohn,
Haus und Heimat erscheinen als kleine Insel im
groen Ozean, der Solaris bewohnt ...

Die tarkowskische Version des Themas »So-
laris¢ erhalt ihre Spannung aus dem Gegentiber
von Erkenntnis und Erfahrung/Gefiihl, in dem
die Hauptperson Kris Kelvin ihren eigenen Stand-
punkt finden muss. »Die realititsiibersteigenden
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Moglichkeiten des Science-Fiction-Genres« ga-
ben hierbei Andrej Tarkowski »einmal mehr die
Chance, Kritik an einer entspiritualisierten, d. h.
restlos aufgekldrten Welt zu {iben und sie wieder
in das rechte, d. h. metaphysisch-geheimnisvol-
le Licht zu riicken« (Inge Kirsner). Die Drama-
turgie des Films zeichnet den Prozess nach, der
von niichterner, sachlicher Entscheidungsfin-
dung bis zur (allein) rational nicht begriindbaren
liebenden Annahme der eigenen Vergangenheit
reicht bzw. von der Heimatlosigkeit einer ten-
denziell »kalten«, vernunftgepragten Erkenntnis
hin zur Beheimatung im emotionalen Anneh-
men der eigenen Vergangenheit und Schuld. Die-
ser Prozess ist dabei in der Sicht Andrej Tarko-
wskis eine Entwicklung, die stark durch Ableh-
nung und Verleugnung gefdhrdet ist. Gericht ist
kein von aufien auf den Menschen zukommen-
des Geschehen, sondern die scheiternde Aufar-
beitung der eigenen Lebensgeschichte. Erlosung
verheifit demgegentiiber das Wahrnehmen per-
sonlicher Schuld sowie die liebende Annahme
des ganzen Lebens, das immer auch eine Ge-
schichte mit anderen ist. Ob die Aufarbeitung
der Lebensgeschichte gelingt, ist in der Sicht des
Films zugleich wieder eine andere Frage: Am
Ende bleibt unklar, ob die Riickkehr Kris Kelvins
ins Elternhaus (Wunsch-) Traum oder Realitat ist.

Nicht nur von der hier behandelten
Grundthematik her, sondern auch {iber Bilder
der christlichen Tradition ldsst sich an den Film
theologisch oder katechetisch konstruktiv-kri-
tisch anschliefien. Kris Kelvin reflektiert am dra-
maturgischen Wendepunkt des Films vor der
Dreifaltigkeitsikone von Andrej Rubljow, die in
seiner Kabine hangt. Seine Riickkehr ins Eltern-
haus ist nach der yHeimkehr des verlorenen Soh-
nes« von Rembrandt van Rijn gestaltet. Nicht zu-
letzt ist aber auch das Thema der Selbstaufopfe-
rung in der Haltung der materialisierten Hari

présent. Thomas H. Bohm, Volkach-Eichfeld
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