ga-Nowacka und Bozena Choluj nehmen Bezug
auf die Bedeutung und die Diskurse der Frauen-
bewegung und der »ProChoice«-Position. Wero-
nika Chanska und Marion Szamatowicz stellen
heraus, dass gerade aufgrund fehlender juristi-
scher Regelungen, Mediziner und Juristen groBe
Spielrdume haben und aufgrund dessen konven-
tionelle Frauen- und Familienbilder Eingang fin-
den. Das Buch macht auch spezifische Leerstel-
len des 6ffentlichen Diskurses in Polen deutlich.
So bleiben etwa pronatalistische Verfahren, also
solche, die angewandt werden, um Kinder zu
bekommen, unthematisiert (Alicja Przyluska-Fis-
zer), anders als die Fragen von Verhiitung oder
Schwangerschaftsabbruch, die ganz oben stehen
auf der politischen Agenda in Polen. Zbigniew
Szawarski und Anna Sobolewska setzten sich mit
der Frage pranataler Diagnostik und Schwanger-
schaftsabbruch auseinander, letztere u.a. auch
mit dem Problem der »Vermeidbarkeit« von Be-
hinderungen und den gesellschaftlichen Folgen,
eine attestierte Leerstelle auch im Diskurs der
polnischen Frauenbewegung. Maria Boratytska
und Przemyslaw Konieczniak beschéftigen sich
mit der Anwendung von Reproduktionstechno-
logien und ihren Konsequenzen aus juristischer
Perspektive. Janusz Simonidis kommentiert die
Arbeit von Bioethikkommissionen und Piotr Pa-
lasz stellt eine Selbsthilfeorganisation vor, die sich
mit Unfruchbarkeit beschéftigt und die Interes-
sen — allerdings ausschlieRlich verheirateter —
kinderloser Paare vertritt.

Insgesamt ein sehr empfehlenswerter Sam-
melband, der es sowohl méglich macht, die ge-
sellschaftlichen Diskurse in Polen rund um Gen-
und Reproduktionstechnologie, ihre Schwer-
punkte, Verwerfungen, Leerstellen und Heraus-
forderungen besser zu verstehen, als auch bei
der Gelegenheit erlaubt, Polen besser kennen zu
lernen!

Claudia NeusiiB, Berlin
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A.l. - Kiinstliche Intelligenz

USA 2001, 146 min

Buch/Regie: Steven Spielberg

Darsteller und Darstellerinnen: Haley Joel Osment, Jude
Law, William Hurt, Frances O'Connor, u.a.

Kann eine Maschine — in Menschengestalt und
mit Liebesféhigkeit ausgestattet —den Menschen
ersetzen? Diese Frage steht im Mittelpunkt des
Films, der auf eine Kurzgeschichte des britischen
Science-Fiction-Autors Brian Aldiss aus dem Jahr
1969 zuriickgeht. Nachdem der Regisseur Stan-
ley Kubrick, der die Filmrechte erworben hatte,
zundchst die notwendige Entwicklung der Film-
technik abgewartet hatte und dann vor seinem
Tod 1999 nicht mehr dazu gekommen war, rea-
lisierte das Projekt Steven Spielberg, der mit Ku-
brick in Kontakt gestanden war. Der Film ldsst
sich in drei Teilen beschreiben.

(1) A.L. = Kiinstliche Intelligenz spielt in der
Zukunft. Die Ressourcen auf der Erde sind auf-
grund des Klimawandels beschrankt, deshalb
diirfen Eltern nur mit einer »Lizenz« Kinder zur
Welt bringen. Dr. Hobby — er wird am Beginn
des Filmes in einer Firmenbesprechung vorge-
stellt — will mit seinem Unternehmen Cybertro-
nics einen perfekten Roboter bauen. Nachdem es
schon »gefiihllose Maschinenmenschen« gibt,
muss dies nun ein Roboter sein, der lieben kann.
Das Ehepaar Monica und Henry Swinton, dessen
kranker Sohn Martin im Kélteschlafkoma liegt,
erhalt das erste Roboterkind, das Dr. Hobby nach
seinem verstorbenen Sohn David modelliert.
Zundchst ist Monica der allzu perfekte Roboter-
junge unheimlich. Er kann wie ein Menschen-
kind lieben, gliicklich, gekrankt und verzweifelt
sein, obwohl er nicht essen und schlafen muss.
Doch langsam wird Monica mit David vertraut,
und sie pragt ihn auf sich, d. h. sie macht ihn an-
hand einer mitgelieferten Anleitung zu einem
Wesen, das sie liebt. Dieser Vorgang ist nicht
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riickgdngig zu machen. Als Martin, der echte
Sohn der Swintons, unerwartet aus dem Koma
erwacht und zu seinen Eltern zuriickkehrt,
kommt es zum Konflikt zwischen den »Brii-
derng, der sich — aufgrund des Verhaltens von
Martin — immer mehr zuspitzt. Als Martin seinen
Bruder David provoziert, ihrer »Mutter« nachts
eine Locke abzuschneiden, wird David von sei-
nen »Eltern¢ am Bett mit der Schere neben Mo-
nica erwischt. Aufgrund der Ablehnung durch
Martins Freunde kommt es an dessen Geburtstag
zu einem fiir Martin beinahe tdlich endenden
Zwischenfall. Nun kann Monica die Situation
nicht mehr ertragen. Sie bringt es aber auch nicht
fertig, David an Cybertronics zurlickzugeben,
weil er dort demontiert wiirde. Also setzt sie Da-
vid zusammen mit dem »Super-Toy« Teddy im
Wald aus.

(2) Nun lernt David auf der Flucht vor den
Menschen eine Welt kennen, in der ausrangier-
te Roboter — so genannte »Mechas« — gejagt wer-
den. Er trifft den Sexroboter Gigolo Joe, der ihm
bei der Suche nach jener blauen Fee helfen will,
die in dem Mirchen von Carlo Collodi, das Mo-
nica David frither vorlas, aus Pinocchio einen
richtigen Jungen machte. Nach einer Gefangen-
nahme und der Flucht aus »Flesh Fair¢ — der
Arena, in der ausrangierte Mechas vor den Au-
gen der Zuschauer und Zuschauerinnen auf vie-
lerlei Art und Weise »umgebracht« werden — ge-
langen sie nach Rouge City. Dort erhalten sie
vom holographischen und geschéftstiichtigen Dr.
Know — einer Art »Orakel- und Antwortauto-
mat« — den entscheidenden Hinweis und setzen
ihre Suche nach der blauen Fee in der versun-
kenen Stadt Manhattan fort. Dort findet David in
einem baufélligen Wolkenkratzer seinen Schép-
fer Dr. Hobby wieder — und einen seiner bau-
gleichen »Briider¢. Er kann es nicht ertragen,
nicht einzigartig zu sein, und erschldgt seinen
Doppelgénger. In der »David-Fabrik«, wo neben
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zahlreichen »Davids« auch schon das Schwes-
termodell Arlene auf die Auslieferung wartet,
scheint seine Suche in der Sinnlosigkeit zu en-
den, und er stiirzt sich ins Meer. Doch wie durch
ein Wunder entdeckt er im Pinocchio-Themen-
park von Coney Island — inzwischen aufgrund
der Klimakatastrophe im Wasser versunken —
endlich die gesuchte blaue Fee aus dem Mar-
chen. Erfleht sie immer wieder an, endlich einen
richtigen Jungen aus ihm zu machen.

(3) Tausende Jahre spdter — die Menschheit
ist inzwischen ausgestorben — entdecken hoher
entwickelte auBerirdische Wesen den kleinen
Mecha David unter einer dicken Eisschicht. Fiir
die fremdartigen Wesen ist David eine von we-
nigen erhaltenen Informationsquellen {iber die
faszinierende Spezies der Menschen. Gliickli-
cherweise findet sich in der Tasche seines Be-
gleiters Teddy die abgeschnittene Haarlocke Mo-
nicas. So konnen die Wesen Davids sehnlichsten
Waunsch erfiillen: noch einmal einen Tag — nur
das ist technisch mdglich — mit seiner genetisch
rekonstruierten »Mutter« Monica verbringen zu
diirfen, die ihn nun allein liebt. Nach dem ge-
meinsam-zweisam verbrachten Tag schlift Da-
vid — was er vorher als »Mecha¢ nicht konnte —
gemeinsam mit Monica in die Zeitlosigkeit hin-
ein ein.

Doch nun zuriick zur Eingangsfrage: Kann
eine Maschine —in Menschengestalt und mit Lie-
besféhigkeit ausgestattet — den Menschen erset-
zen? Der Film tut zunéchst alles —auch mit deut-
lichen biblischen Ankléngen —, um das »Mecha«-
Kind David als Menschenersatz darzustellen.
Der Klimawandel hat groBe Teile der Erde unter
Wasser gesetzt — es existiert also eine Art »Ur-
flut¢, die an die erste Schopfungsgeschichte aus
Genesis erinnert. Der Hinweis auf Adam, den
ersten Menschen, erfolgt auch gleich in der Fir-
menbesprechung, in der die Produktion des lie-
benden Roboterkindes verkiindet wird. Und

DIAKONIA 36 (2005)



NSIONEN

nicht zuletzt gleicht die Aussetzung Davids am
Ende des ersten Filmteils in gewisser Weise der
Vertreibung aus dem Paradies.

Auch auf noch tieferer Ebene zeigen sich
zunéchst Parallelen zur christlichen Botschaft.
In AL - Kiinstliche Intelligenz »wird man sehr
rasch auf allfdllige Parallelen zum Bild des christ-
lichen Gottessohnes stoBen, der den Wider-
spruch zwischen seiner Menschenliebe und der
Liebensunfahigkeit der Menschen nur mit dem
radikalen Selbstopfer beantworten konnte« (Ge-
org SeeRlen). David ist jener »Menschg, der —
nach seiner Prégung — seiner Mutter Monica jene
bedingungslose Liebe entgegenbringt, an der sei-
ne menschliche Umgebung immer wieder schei-
tert. Die Liebe der Menschen dagegen ist ichbe-
zogen (sie erschaffen etwa David aufgrund der
Projektion eigener Wiinsche) und ausgrenzend
(dies zeigt sich etwa im Misstrauen gegeniiber
den »Mechas¢). Die Liebe der Menschen, die
scheitert, fithrt — so kann man den Film inter-
pretieren — zur Erkaltung und Vereisung der Welt
... letztlich zum Ende jeden Lebens. Rettung ver-
heiBt nur jener Mensch, der selbstlos und hin-
gebungshereit zu lieben vermag. Ihm, David,
schenkt der Film die erhoffte Zukunft, die im
Wiedersehen mit seiner »Mutter« Monica gip-
felt. Diese gegenseitige Liebe ist es auch, die den
abgriindigsten Moment des Films — die Begeg-
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nung Davids mit seinen »am Band« produzierten
Doppelgingern — aufzufangen vermag. Die Lie-
be verhilft zur Einmaligkeit. Hier ist der Film sehr
nahe am Zentrum des Menschseins. Die Beson-
derheit des Menschen resultiert aus dem vorbe-
haltlosen und bedingungslosen Geliebtsein. Die-
ses verdankt sich nicht — hier zeigt sich aus christ-
licher Perspektive ein entscheidender
Unterschied zum Film — einemn technischen Vor-
gang (also jeder Art der »Machbarkeit«), sondern
bleibt Geschenk, das im letzten und vollen nur
Gott zusprechen kann. Und diese gbttliche Lie-
be befreit aus den Projektionen und Verengun-
gen menschlicher Liebesfahigkeit und ermdglicht
den liebevollen Umgang miteinander, wie ihn
der neutestamentliche Erste Johannesbrief (4,7)
einfordert. Damit sprengt eine christliche Sicht
auch nochmals das »Happy End« der trauten
Zweisamkeit, wie sie der Film vorstellt.

Kann eine Maschine — in Menschengestalt
und mit Liebesfahigkeit ausgestattet — den Men-
schen ersetzen? Nein, das kann sie nicht, weil ihr
das unendliche Geschenk der gttlichen Liebe
fehit. Trotzdem — oder gerade deshalb kann der
Film A.l. — Kiinstliche Intelligenz dazu inspirie-
ren, die Tiefe des Menschseins zu reflektieren
und sich immer wieder neu um dieses
Menschsein zu bemiihen.

Thomas H. Bohm, Innsbruck

Filmtipp 75



