Stichwort: Qualitat

Wer weder bei Kitsch und Dekor
bleiben will noch sich mit Zweitklassi-
gem begniigen mochte, braucht

die Bereitschaft, das eigene Kunstemp-
finden zu schulen und mit Expertlnnen
in Dialog zu treten. Anregungen

fiir den Umgang mit Kunst.

® Was ist gute Kunst? Was ist qualitdtsvolle
Kunst? Und woran kann man/frau dies erken-
nen? Das sind Fragen, die Laien immer wieder
stellen, die aber auch Expertlnnen in Verlegen-
heit bringen, wenn sie darauf eine Antwort ge-
ben sollen.

Und dennoch gibt es sie: die Unterschiede
zwischen allzu Bekanntem, vielfach Wiederhol-
tem, schmiickendem Beiwerk einerseits und
neuen, mitunter irritierenden Erfahrungen und
ungewdhnlichen Gestaltungsformen anderer-
seits — die Unterschiede zwischen Kitsch und
‘Kunst.

Ich konzentriere mich im Folgenden auf die
bildende Kunst (Malerei, Plastik, Video und Film,
Installation, Performance etc.) und Architektur
sowie die vielfachen Verbindungen und Uber-
schneidungen zwischen diesen Gattungen. Dies
deshalb, weil ich in diesem Bereich eine wissen-
schaftliche Ausbildung, also Fachwissen sowie
langjahrige Erfahrungen habe, vieles gesehen
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habe, mich mit Kiinstlerlnnen und Kolleginnen
austauschen konnte, durch meine Lehrtitigkeit
mit immer wieder neuen Fragen konfrontiert
werde — und: an kein Ende komme. Ich vermu-
te, dass fiir die Beurteilung von Musik, Literatur,
Tanz, Theater und anderen kiinstlerischen Aus-
drucksformen &hnliche Kriterien gelten.

Dabei werde ich unterschiedliche Ansatz-
punkte suchen, die Frage drehen und wenden —
in der Erwartung, dass damit manches klarer,
vielleicht auch nur Selbstverstdndliches be-
wusst und vor allem Neugierde und Lust ge-
weckt werden.

Die Geschichte vom Wein

® Zundchst: Sehen lernt man/frau durch Se-
hen. Das klingt banal und ist dennoch der — mei-
nes Erachtens — wichtigste Punkt. Nehmen wir
ein anderes Beispiel: Wein. Ein Laie kennt we-
nige Unterschiede und begniigt sich zunichst
mit der Unterscheidung von »weiB« und »rot.
Ist man/frau schon etwas auf den Geschmack
gekommen, unterscheidet er/sie moglicherwei-
se zwischen einem »trockeneng, einem »liebli-
chen¢ und findet weitere Nuancen, erkennt ei-
nige Sorten, die ihm/ihr besonders zusagen: ei-
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nen Griinen Veltliner, einen Riesling, einen Zwei-
gelt, einen Blaufrénkischen, einen Pinot Grigio,
einen Chianti, einen Burgunder, einen Bordeaux
usw. Ein/e WeinkennerIn informiert sich tiber
Rebsorten, verschiedene Weingiiter, Aushau-
weisen und Lagerungen. Der/die Weinliebha-
berln wird die Geschmackssinne verfeinern,
schmeckt mit der Zunge, in der Mundhdhle, im
Abgang, vergleicht den Geschmack mit Friich-
ten und Gewiirzen (etwa Brombeere, Johannis-
beere, Ingwer ...). Er/sie wird auf Gleichge-
sinnte stofen, Erfahrungen austauschen, nette
und anregende Stunden verbringen. — Fiir Anti-
alkoholikerInnen ldsst sich dieser Vergleich etwa
auch mit Tees oder Zubereitungsarten von Kaffee
anstellen.

Warum diese Geschichte? Weil hier viele
Qualitdten zum Tragen kommen, die auch fiir
die Auseinandersetzung mit Kunst wesentlich
sind. Fiir ganz wichtig erachte ich die sinnliche

»Schmecken, Sehen, Riechen,
Fiihlen, Héren {{

Dimension: das Schmecken, Sehen, Riechen,
Fiihlen, Horen. Selten kommt bei einer Erfah-
rung nur ein Sinn zum Tragen. Deshalb ist auch
fiir die Erfahrung von Kunst die Auseinanderset-
zung mit Originalen so entscheidend. Ich frage
meine Horerlnnen neben den nahe liegenden
Fragen nach dem, was sie bei einem Bild »se-
heng (GroRe, Farben, Bildaufbau etc.), auch etwa
danach, wie sich ein Werk anfiihlt, wie es riecht,
welchen Klang es hat — bei der Auseinanderset-
zung mit Architektur sind diese Qualitéten noch
offensichtlicher. Ahnlich l4sst sich auch Musik
»sehenq oder Literatur »fiihleng.

Weiters ist fiir eine vertiefende Beschafti-
gung mit der Sache auch Wissen erforderlich.
Ein Mehr an Wissen hilft auch differenzierter
wahrzunehmen. Ebenso: die Liebe zu den Din-
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gen, Aufmerksamkeit, Respekt, Geduld. Schlief3-
lich: die kommunikativen und gesellschaftlichen
Qualitéten. Wein ldsst sich auch alleine trinken.
Desgleichen ldsst sich Musik alleine héren und

»Aufmerksamkeit,
Respekt, Geduld {

kann ein Kunstwerk alleine betrachtet werden.
Und dies ist gut so; es z&hlt mitunter zu den in-
tensivsten Momenten im Tagesablauf oder Jah-
resthythmus. Doch das Zusammentreffen mit
Gleichgesinnten, der (auch kontroversielle) Aus-
tausch bilden erst jenes kulturelle Umfeld, in
dem diese besonderen Leistungen entstehen und
sich weiterentwickeln kdnnen.

Und zu guter Letzt: All die angesprochen
Erfahrungen betreffen nicht das unbedingt Da-
seins-Notwendige; sie bilden ein Stiick »Luxus«,
das AuBergewdhnliche und Zweckireie. Interes-
sant ist dabei, dass kiinstlerische Ausdrucks- und
Umgangsformen aber keineswegs erst ab einem
gewissen Lebensstandard Bedeutung gewinnen.
Vielmehr findet man kiinstlerischen Ausdruck,
seit Menschen sich als Menschen auf der Erde
bewegen, und bilden Zeichnen, Malen, Schrei-
ben oder Musizieren gerade in extremen Notsi-
tuationen (Armut, Gefdngnis, Migration) oft ei-
nen Uberlebensanker.

Jede/r — dezidiertes Desinteresse klamme-
re ich hier aus — hat Erfahrung mit Kunst. Meist
stehen am Beginn Geschmacksfragen: Das gefallt

» Uberlebensanker
in extremen Notsituationen {{

mir. Das geféllt mir nicht. Dies ist sicher ein ers-
ter Zugang; doch er hat noch nichts mit einem
Qualitétsurteil zu tun. Allmé&hlich lassen sich Far-
ben und Lichtwirkungen benennen; man lernt
einzelne Positionen schétzen: romanische Kir-
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chen, die Malerei der Niederldnder, Hieronymus
Bosch, die Lichtstimmungen venezianischer
Malerei, Raffael, Zeichnungen von Diirer, Plasti-
ken von Rodin oder Camille Claudel, die Far-
bintensitdt von Van Gogh oder Gabriele Miinter,
Bauhaus-Design, den scharfen Witz der Dadais-

3 Geschmacksfragen {

sten, Filme von Pasolini, Meditationssteine
von Karl Prantl, Performances von Marina Ab-
ramovic oder Kérperkonfigurationen von Valie
Export.

Hier bewegt sich der/die interessierte Laie.
Er/sie wird in Ausstellungen von Gegenwarts-
kunst manch Interessantes entdecken und mit-
unter ratlos sein. Oft méchte man/frau dann
mehr dariiber wissen, iiber den/die KiinstlerIn,
iiber die Entstehungsbedingungen der Arbeit,
iiber mdogliche Lesarten. Und er/sie kann
zum/zur Liebhaberln werden.

Im Austausch mit anderen ldsst sich meist
mehr entdecken und im eigenen Erproben wer-
den Sensibilitaten verfeinert. Eigene (laienhafte)
kiinstlerische Betdtigung, sei es Musizieren,
Schreiben, Malen, Tanzen, sehe ich in diesem
Zusammenhang (bei der Frage nach Kriterien
kiinstlerischer Qualitét) als eine wertvolle indi-
viduelle Ausdrucksform sowie als eine Moglich-

W Verfeinerung
kiinstlerischer Sensorien {{

keit der Verfeinerung kiinstlerischer Sensorien.
Wer selbst musiziert, wird differenzierter Musik
hdren konnen, wer selbst zeichnet, malt oder
plastisch arbeitet, wird die Vielfalt kiinstlerischer
Positionen aufmerksamer wahrnehmen kénnen.
Wenn auch die Grenzen flieRend sind, so ist dies
in der Regel nicht »Kunst«. Was macht den Un-
terschied?
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Kunst ldsst Welt begreifen

® »Kunstist eine Form, Welt wahrzunehmen,
zu reflektieren und zu gestalten.« Dieser Defini-
tionsversuch von »Kunst« — an sich ein unmég-
liches Unterfangen! - bietet einerseits ein Kri-
terium fiir eine Abgrenzung gegeniiber Kunst-
handwerk, Kitsch und Dekoration (drei,
wohlgemerkt, sehr unterschiedliche Phdnome-
ne) und spricht andererseits viele Aspekte an, die
fiir eine Bestimmung von Kunst von Bedeutung
sind.

Zur Abgrenzung — wobei Grenzen immer
fliefend sind und insbesondere zeitgendssische
Positionen diese immer wieder austesten und
mitunter gezielt iiberschreiten: Als wesentlich
fiir Kunst erachte ich den Aspekt der »Welter-
kenntnis«. Es bedeutet, dass ich durch ein Werk

Yywas ohne dieses Werk
nicht zuganglich wére

der Kunst beziiglich existenzieller menschlicher
Erfahrungen (Geburt, Liebe, Sexualitdt, Leid,
Tod, ...), mitmenschlichen und gesellschaftli-
chen Zusammenlebens (Sprache, Krieg, Inter-
kulturalitdt, ...) oder in Hinblick auf Weltprob-
leme und Modelle der Weltdeutung (Natur, Um-
welt, Religion, ...) etwas »erkenne (sinnlich,
emotional, intellektuell), was ohne dieses Werk
nicht zugénglich wére.

Dies unterscheidet Kunst vom Kunsthand-
werk, bei dem handwerkliches Geschick, Phan-
tasie und Genauigkeit gefragt sind, das wohl Um-
welt gestaltet, aber keinen »Erkenntnisgewinng
bietet. Es bietet ebenso die Abgrenzung gegen-
iiber so genannter Hobbykunst, bei der oft ein
hohes MaB an Kunstfertigkeit zu bemerken ist
und vielfach ansprechende Produkte entstehen.

Ahnliches gilt fiir »Kitsch¢, wobei ich hier
vor allem die Aspekte der Wiederholung und die
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Gldttung von Widerspriichen hervorheben
mochte. Bei »Kitsch« — hdufig anzutreffen bei an-
geblich »sakraler« Kunst (aber nicht nur hier) -
hat man/frau meist einige bezeichnende Emp-
findungen: den Eindruck, dies bereits zu kennen;

W Nicht alles, was jemand kann,
ist Kunst. {{

ein Gefiihl des Geglatteten; und ein Gespiir, dass
das entsprechende Obijekt eigentlich nicht hier-
her (zeitlich oder rdumlich) passt.

»Dekoration« hat von vornherein ein ande-
res Interesse. Sie mochte etwas schmiicken, ihm
ein anderes Erscheinungsbild geben (eine fest-
lich gedeckte Tafel, ein Schaufenster, ...). Da dies
meist intendiert, etwas zu »verschénern¢ und
Kunst gemeinhin mit dem Verdikt verkniipft ist,
»schong zu sein, wird dies gerne verwechselt.

Eine weitere Abgrenzung ist damit implizit
vorgenommen, jene von einer hdufig angefiihr-
ten Kunstdefinition: »Kunst kommt von Kén-
nen.« Daran ist gerade so viel richtig, dass nichts
ohne Kénnen getan werden kann. Doch nicht al-
les, was jemand kann, ist Kunst; und Kunst hat
eine andere Pointe.

Damit komme ich zu einigen Aspekten, die
in oben angefiihrter »Definition« mit angespro-
chen sind. Sie bezieht sich sowohl auf den Ent-
stehungskontext (das gesellschaftliche Umfeld,
die Kiinstlerlnnen-Personlichkeit, die Werkge-

Yaufmerksames Beobachten,
Empfinden und Reflektieren {

staltung) als auch auf den Rezeptionsvorgang (die
Auseinandersetzung mit Kunstwerken). In Hin-
blick auf den Entstehungsprozess ist es mir vor
allem wichtig, die ersten beiden Aspekte zu be-
tonen — dass es sich dabei um einen Gestal-
tungsvorgang handelt, wird jedem/r einleuch-
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ten. Grundlegend hierfiir aber sind zunéchst das
Wahrnehmen — ein aufmerksames Beobachten
und Empfinden von Vorgdngen und Dingen — so-
wie das Reflektieren, was nicht unbedingt eine
begriffliche Anstrengung sein muss.

Sie gilt aber gleichermalen fiir den Rezep-
tionsvorgang, den ich fiir ebenso konstitutiv fiir
die Bedeutung von Kunst erachte wie deren Pro-
duktion. Werke der jlingeren Kunstgeschichte
haben dies durch Formen der expliziten Einbe-
ziehung des Publikums (ich denke dabei inshe-
sondere an aktionistische Kunstformen) deutlich
gemacht. Es gilt aber fiir alle Bilder, Skulpturen,
Texte, Musikwerke. »yKunst« entwickelt sich in
einem »Dreieck« von Produktion, Werk und Re-

Jyohne Rezeption
keine Kunst {

zeption. Ohne Rezeption, ohne die Tatsache,
dass andere Menschen ein Produkt betrachten
und fiir wertvoll erachten, keine Kunst.

Die Relevanz einzelner Werke &ndert sich
im Zuge der Geschichte. Immer wieder richtet
sich die Aufmerksamkeit auf eine andere Epo-
che, Werkgruppe oder einzelne Position. Das
liegt einfach daran, dass Kunstwerke auf unter-
schiedliche Fragen Antworten geben und neue
Sensibilititen und Problemstellungen wieder an-
dere Werke in den Blick riicken. Dies gilt sowohl
individuell — in unterschiedlichen Lebensphasen
gewinnen unterschiedliche Werke Bedeutung —
als auch gesellschaftlich. Dabei &ndern sich auch
die Kriterien der Beurteilung von Qualitét; so war
z.B. fiir die Moderne »Innovation ein wesent-
licher MaBstab — eine Eigenschaft, die gegen-
wirtig nicht mehr als erstrangig erachtet wird.

Damit ist erneut die kommunikative Di-
mension von Kunst angesprochen. Was Bedeu-
tung gewinnt und Wert bekommt, ist ein hoch
komplexer gesellschaftlicher Vorgang, in dem
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Zeitstimmungen, Expertlnnenmeinungen, wirt-
schaftliche Faktoren und politische Machtver-
héltnisse eine Rolle spielen. Daraus resultiert die
»Allgemeingiiltigkeit« eines Kunsturteils, das
wieder revidiert, neu begriindet und vereinzelt

¥ kommunikative Dimension
von Kunst {

gefestigt wird: Gewisse »Meister« (Mozart, Leo-
nardo, ...) und »Meisterinnen« (Artemisia Gen-
tileschi, Angelika Kaufmann, ...) wird niemand
ernsthaft in Frage stellen; wie sehr sich anderer-
seits ein Urteil wandeln kann, hat wohl am
stérksten die Beurteilung der Neugotik deutlich
gemacht.?

Dass auch der Kunstmarkt vor weltpoliti-
schem Unrecht nicht gefeit und dadurch stark
euroamerikanisch dominiert ist, ist dabei ebenso
wenig zu leugnen. Am variabelsten ist ein Kunst-
urteil, je ndher eine Position an die Zeitgenos-
senschaft heranreicht. Manches, was gegenwir-
tig fiir bedeutsam erachtet wird, kann in einigen
Jahrzehnten in Vergessenheit geraten; es wird —
wenn es »Qualitdt« hat — fiir eine spatere Zeit
u.U. wieder relevant.

Formale Qualititen

® »Qualitdt« — Nach dem Hinweis auf die Seh-
Erfahrung und den Erkenntnisanspruch sei zu-
‘mindest noch ein formales Kriterium genannt.
»Kunst ist der Aufbau und Ausgleich von Ge-
gensétzen« — dies als ein weiterer Definitions-
versuch. Ein kraftvolles Werk, ein Werk das et-
was zu sagen hat, hat in der Regel eine Spannung
aufgebaut. yHarmonie« — eine immer wieder ge-
machte Erfahrung mit Kunst — stent am Ende
und nicht am Beginn (dann wire es Kitsch). Das
Ernstnehmen und die Arbeit mit Widerspriichen
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ist es, was die Auseinandersetzung mit Kunst
spannend macht. Dies in eine gestaltete Form zu
bringen, darin liegt das »Kénnen« von Kunst,
Eine Nebenbemerkung zum Problem eines
Qualitétsurteils: Ich denke, es ist deutlich ge-
worden, wie schwierig es ist, eine theoretische
Antwort zu geben. Ein Erfahrung in Jurys (gera-
de auch fiir zeitgendssische Kunst) ist immer wie-
der, wie sehr sich Urteile einander fremder und
aus unterschiedlichen Kontexten kommender

nArbeit mit Widerspriichen {{

Fachleute decken und wie rasch sich wenige Ar-
beiten als die »stdrksten« herauskristallisieren.
Dieser Vorgang vollzieht sich zunichst meist
ohne viele Worte. Durch vergleichendes Sehen
(das auch bereits friither Gesehenes mit einbe-
zieht) scheiden — in mehreren Runden - die
schwachen Arbeiten zunehmend aus (hand-
werklich schlecht gemacht, ohne Kraft und
Spannung, beliebig, eine Wiederholung von be-
reits Bekanntem, ...). Erst als zweiter Schritt
kann ein begriindetes Urteil iiber die Qualitét der
ausgewdhlten Arbeiten gegeben werden.

Praktische
Konsequenzen

® Welche Konsequenzen ergeben sich hieraus
fiir eine Arbeit mit Kunst in kirchlichen, insbe-
sondere pastoralen Kontexten? Auch hier nur ei-
nige Anmerkungen — die Notwendigkeit und Er-
giebigkeit derartiger Vorhaben braucht hier wohl
nicht mehr begriindet zu werden.

1. Sensibilisierung und Bildung: Eine 4s-
thetische Bildung erachte ich fiir unverzicht-
bar sowohl fiir die Verfeinerung der Kommuni-
kation nach innen als auch fiir die Kommunika-
tion nach auflen — dabei betrachte ich diese
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beiden Dimensionen nicht als getrennt (wie im
Bild konzentrischer Kreise) als vielmehr mitein-
ander verwoben und einander bedingend (wie
im Bild von Fiden und Knotenpunkten). Zwei
Beispiele:

In welchen Réumen treffen wir uns und fei-
ern wir? Blumentpfe an allen méglichen und
unméglichen Stellen helfen sicher nicht, die Auf-
merksamkeit auf Wesentliches zu scharfen. Pla-
kate, die aus Gruppenprozessen hervorgegangen

»iIn welchen Riumen feiern wir? {

sind, haben tempordren Wert; sie werden be-
langlos, wenn sie zu lange hdngen bleiben und
erwecken den Eindruck der Lieblosigkeit, wenn
sie verstauben und verknittern. Heiligenfiguren
haben in einem (meist) barocken Gesamtkunst-
werk ihren Ort. Sie werden zu beliebigen Ver-
satzstlicken, wenn sie leer gewordene Kirchen-
wénde schmiicken sollen.

Architektur prégt das Erleben und Empfin-
den an diesem Ort und ermdglicht bestimmte
und verhindert andere Abldufe im Raum. Meist
haben Pfarrgemeinden in historischen (goti-
schen, barocken, neugotischen) Kirchenrdumen
zu agieren, die Lebenserfahrungen, Welt- und
Gottesbilder friitherer Epochen zum Ausdruck
bringen. Dies ist ein wertvoller (meist auch denk-
malgeschiitzter) Schatz. Doch er kontrastiert in
vielfacher Hinsicht mit (post-)modernem Lebens-

»Zeige mir Deine Kirche!

empfinden einer Industrie- und Medienkultur.
Dabei erachte ich es als tiberzeugender, (auch
bei Umgestaltungen) diese Briiche sichtbar zu
machen als sie zu nivellieren zu suchen.

Dass Kirchen nicht nur eine »innerkirchli-
che« Angelegenheit sind, sondern von unter-
schiedlichen gesellschaftlichen Gruppen wahr-
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genommen und auch besucht werden, muss
nicht eigens betont werden. »Zeige mir Deine
Wohnung und ich sage Dir, wer Du bistg, lieBe
sich weiter flihren in: »Zeige mir Deine Kirche
und ich erkenne Deine Lebenseinstellungen,
Umgangsformen und Glaubenshaltungen.«
Meist ist weniger mehr. Dies gilt auch fiir
die »Corporate Identity« einer Gemeinde. Logo,
Pfarrblatt, Ank{indigungen und Plakate sind auch
aus der Didzesan- und Pfarrkultur nicht mehr
wegzudenken. Selten sprechen sie eine klare
Sprache. Anwenderfreundliche Computerpro-
gramme machen es einfach, ein Logo zu erstel-
len, auf unterschiedlichste Schrifttypen zuzu-
greifen, Fotos einzuscannen und eine Seite zu
formatieren. Die rasche Suche nach einer Illus-
tration lasst meist auf bekannte, gerade »passen-
de« Werke der Kunstgeschichte zuriickgreifen.

»Eindruck eines
wohlgemeinten Allerlei {{

Der Eindruck dieses wohlgemeinten Allerlei
wird meist dem intellektuellen und sozialen Ni-
veau einer Gemeinde in keiner Weise gerecht.

Sensibilisierung und Bildung waren die
Stichworte. Bereits 1993 hat die deutsche Bi-
schofskonferenz die Notwendigkeit des Erwerbs
kunstwissenschaftlichen Wissens im Rahmen der
theologischen Aus- und Weiterbildung hervor-
gehoben3; nur an wenigen Universitaten ist dies
realisiert®; allerdings bestehen an vielen Orten
Initiativen einzelner Personen.

Von den vielfdltigen Angeboten im Bereich
der Erwﬁchsenenbildung sei fiir die Diozese Linz
der »kunstbaukasten — bildende kunst erleben
und verstehen« herausgegriffen.> Dabei handelt
es sich um ein Teilnehmerlnnen-orientiertes, mo-
dulartig aufgebautes Projekt der Kunstvermitt-
lung im regjonalen Raum. Eine Sensibilisierung
des Sehens und die Vermittlung von Grund-
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kenntnissen sind die zentralen Anliegen. Dabei
wird prinzipiell mit Originalen gearbeitet, sei es
die differenzierte Auseinandersetzung mit (von
den Referentlnnen mitgebrachten) Originalgra-
phiken, das Kennenlernen der Kunst vor Ort (des
eigenen Kirchenraums, einer regionalen Galerie
oder eines Kiinstlerateliers) oder eine gezielt aus-
gewdhlte Exkursion (etwa der Besuch von mo-
dernen Kirchenbauten unter fachlicher Beglei-
tung). Eine »Fahrende Kunsthibliothek¢ bietet
eine Zusammenstellung sachlich fundierter und
gut lesbarer Literatur. Die Erfahrung zeigt, dass

Yy Kennenlernen der Kunst vor Ort {{

dabei nicht nur Sichtweisen und Umgangsfor-
men verdndert und erweitert werden, sondern
auch der Respekt vor kiinstlerischer Arbeit und
das Empfinden fiir Qualitdt wachsen.

2. Entwicklung von Qualitat auch in dsthe-
tischen und kiinstlerischen Belangen: Wie be-
reits angesprochen stellen Diozesen und Ge-
meinden meist im theologischen und sozialen
Bereich an sich selbst sehr hohe Anspriiche. Pre-
digtgesprdche, Bibelrunden, Kinder- und Ju-
gendarbeit, Umwelt- und Friedensgruppen
bemiihen sich, sich an den neuen wissenschaft-
lichen Erkenntnissen und 6ffentlichen Diskus-
sionen zu orientieren und einen ernst zu neh-

»» Wenn es in den Bereich der Kunst
geht, wird es meist »nett«. {

menden Beitrag zu leisten. Wenn es in den Be-
reich der Kunst geht, wird es meist »nett¢. Ich
bin {iberzeugt, dass die Kirchen auch hier ernst
zu nehmende Gesprdchspartnerlnnen werden
konnten, nicht nur aufgrund des gewaltigen Er-
bes, auf dem sie aufbauen, sondern auch auf-
grund der zentralen (existentiellen, weltpoliti-

400 Monika Leisch-Kiesl / Stichwort: Qualitit

schen, spirituellen) Fragen, die sie immer wie-
der stellen.

3. Hilfe durch fachliches Know-how: Es gibt
sie, die Kunstexpertlnnen; und entsprechende
Beratung in Anspruch zu nehmen, zeugt von
Kompetenz und fordert die Professionalitat.
Etwa: Bei Gestaltungsfragen nicht auf den/die
KiinstlerIn von nebenan zuriickgreifen — so gut

W Spitzenleistungen vorstellen
schdrft das Urteilsvermdgen {{

es ist, wenn solche Menschen in der Gemeinde
leben —sondern national, bei groferen Aufgaben
auch international anerkannte Perstnlichkeiten
beiziehen. (Eine einmal gelungene Losung ist in
der Regel auBerdem billiger als langes Herumbas-
teln.)

Langere Zeit mit einem qualitativ hoch ste-
henden Werk zu leben, schult das Auge.® Neben
den vielfdltigen kreativen Initiativen in der Pfar-
re Spitzenleistungen vorzustellen oder zu besu-
chen, schérft das Urteilsvermogen. Bei der Ent-
wicklung der graphischen Linie sich an eine/n
professionelle/n Designerln zu wenden bzw. ei-
nen kleinen Wettbewerb durchzufiihren, klirt
das Selbstverstindnis sowie das Auftreten.

Fazit

@ Qualitdt von Kunst als einen Stachel zu be-
greifen, daran zu arbeiten, manches auszupro-
bieren, Fehler zu machen und (kleine) Erfolge
verbuchen zu kdnnen — darin liegen gewiss
Chancen fiir die Vitalitét der Kirche(n). Dabei
geht es weder darum, Kunst zu einer Elitesache
zu erkldren, noch darum, kreative Fahigkeit zu
unterbinden. Vielmehr geht es um Differenzie-
rung und Respekt.
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1Vgl. Was ist Kunst? 1080
Zitate geben 1080
Antworten, hg. v. Andreas
Méckler, dumont tb 197,
Kéln 1987.

2 Dies gilt nicht nur fiir die
fachwissenschaftliche
Beurteilung. Ein »Ausréu-
men« von Kirchen, wie es in
der Purifizierungsphase

Empfohlene Literatur:

nach dem Il. Vatikanischen
Konzil vielerorts unternom-
men wurde (was insbeson-
dere neugotische Ausstat-
tungsensembles betraf),
wire inzwischen nicht mehr
denkbar.

3 Arbeitshilfen der Deut-
schen Bischofskonferenz
(Okt. 1993).

Gottfried Boehm (Hg.), Was ist ein Bild?, Miinchen 1994.

Giinther Lange, Bilder zum Glauben. Christliche Kunst sehen und verstehen, Mtinchen 2002.

4Siehe Internethinweise.

5 Flir weitere Initiativen im
Bereich der Kirchen-
raumpidagogik s. die
Rezension von Martina
Gelsinger, KirchenRaumPa-
dagogik als Disziplin der
Theologlnnen? Querschnitt
durch Publikationen eines
sich rasch ausbreitenden

Forschungs- und Arbeits-
feldes, in: ThPQ 151
(3/2003) 292-297.

6\gl. etwa die vom Kunstre-
ferat der Didzese Linz initi-
ierte Reihe »Wasserzeichens«
in der Stadtpfarre Urfahr.

Gerhard Larcher (Hg.), Gott-Bild. Gebrochen durch die Moderne? Fiir Karl Matth&us Woschitz, Kéln 1997.
Wolfgang Erich Miiller/Jiirgen Heumann (Hg.), Kunst-Positionen. Kunst als Thema gegenwirtiger evangelischer
und katholischer Theologie, Stuttgart 1998.
Roswitha Siewert, Raumdialoge. Gegenwartskunst und Kirchenarchitektur, Kunst pro St. Petri, Liibeck 1993.
kunst und kirche. Okumenische Zeitschrift fiir Architektur und Kunst (erschient viermal jahrlich, hat jeweils einen
Themenschwerpunkt und konzentriert sich auf zeitgendssische Entwicklungen).
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Monika Leisch-Kiesl / Stichwort: Qualitét
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