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der katholischen Kirche nicht eine unzuléssige
Reduktion? Miisste nicht unter dem Vorzeichen
von Mobilisierung auch eine viel stirkere inter-
konfessionelle und -religiose Mobilisierung ins
Auge gefasst werden?

Norbert Mette, Paderborn
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Wer kennt sie nicht, jene vereinzelten Begeg-
nungen mit Menschen, die einen aufriitteln, pro-
vozieren oder im richtigen Moment Entschei-
dendes auf den Lebensweg mitgeben?

In seinem neuesten Buch erértert Peter
Wild anhand derjenigen spirituellen Traditionen,
die er selber niher kennen gelernt hat (Chris-
tentum, Hinduismus, Buddhismus und Islam)
grundsdtzliche Fragen zum Verhéltnis von inne-
rer und duBerer Flihrung auf dem spirituellen
Weg.

Das Besondere an diesem Buch ist die wohl-
tuende Vielfalt, mit der das Thema dargestellt
wird: Horspiele und Gedichte zeitgendssischer
AutorInnen kommen ebenso vor wie Tagebuch-
notizen eines Zen-Meisters und mystische Texte,
insbesondere von Henri Le Saux (1910-1973),
der sich zwischen christlicher Mystik und Ad-
vaita bewegte. Die spirituellen Traditionen wer-
den jeweils anhand einzelner Vertreter (Henri Le
Saux, Taikan Jyoji, Dschalaluddin Rumi) aufge-
zeigt, durch eigene Erfahrungen ergénzt und mit
einer konkreten personlichen Begegnung abge-
schlossen.
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Dem Autor ist es ein Anliegen, nicht nur auf
Erfahrungen anderer hinzuweisen, sondern mit
Hilfe von Meditationen selber zur Achtsamkeit
hin zu fithren bzw. die eigene Meditationspraxis
durch die Impulse zu verfeinern. Seine Anlei-
tungen zeichnen sich durch eine grofe Offen-
heit und Sensibilitat fiir die Vielfalt religioser
Fiihrung aus.

Mit seiner kritisch-kldrenden Art kann das
Buch selber zu einer Wegmarkierung fiir alle an
lebendiger Spiritualitdt Interessierten werden.

Norbert Kobler-Fumasoli, Fribourg

DIAKONIA Filmtipp

Amistad

USA 1997, 152 Min.

Regie: Steven Spielberg; Buch: David Franzoni; Kamera:
Janusz Kaminski; Musik: John Williams; Darsteller: Mor-
gan Freeman (Theodore Joadson), Nigel Hawthorne
(Martin Van Buren), Anthony Hopkins (John Quincy
Adams), Djimon Hounsou (Cinque), Matthew McCo-
naughey (Roger Baldwin), Petes Postlethwaite (Hola-
bird).

Selten sind Filme des Mainstream-Kinos derart
durchsetzt mit biblischen Zitaten und An-
spielungen auf die Figur Jesu Christi wie etwa
Matrix (vgl. Diakonia Filmtipp: 31. Jg. (2000)
453-455). Oft hingegen findet man in populdren
Filmen einzelne Sequenzen, die auf die christli-
che Symbolwelt rekurrieren, die den Blick 6ff-
nen (kdnnen) fiir weitere Dimensionen der Wirk-
lichkeit und die fiir eine andere Lesart der Bilder
werben — so auch in Amistad.

Amistad handelt vom Freiheitskampf ver-
sklavter Afrikaner auf dem Meer vor Kuba und
im Gerichtssaal von New Haven. »Amistad« —
das ist der Name eines spanischen Sklavenschiffs,
das im Jahre 1839 von verschleppten Schwarz-
afrikanern in ihre Gewalt gebracht wird. Der See-
fahrt unkundig, landen die M&nner, die es zuriick
nach Sierra Leone zieht, schlieRlich vor der Kii-
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ste von Connecticut. Dort werden sie gefangen-
genommen und vor Gericht gestellt. Sie geraten
zwischen alle Fronten. Die Interessen der ehe-
maligen Besitzer, der spanischen Krone und der
Vertreter der Vereinigten Staaten von Amerika
stehen einander ebenso gegeniiber wie Protago-
nisten der Siid- und der Nordstaaten, Befiirwor-
ter der Sklaverei und Abolitionisten.

Bemerkenswert an Steven Spielbergs Film
ist eine etwa siebenminiitige Bilderfolge, die
nach einer Stunde Spielzeit zu sehen ist. Im Ge-
richtssaal versteht Cinque, Anfithrer der Ménner
vom Stamm der Mende, kein Wort. Doch Mi-
mik und Gesten der Agierenden und Anwesen-
den weil er durchaus zu deuten. Es wird zuviel
geredet. So steht Cinque unvermittelt auf und
streckt seine gefesselten Hande vor sich hin. Er
proklamiert die wenigen Worte, die er in der ihm
villig fremden Sprache beherrscht: »Gebet uns
frei! Gebet uns freil« Aufruhr im Gerichtssaal.
»Gebet uns freil« Pathetische Musik. Hammer-
schldge des Richters. Betroffene Gesichter farbi-
ger Prozessbeobachter. Schnitt.

Wieder im Geféngnis sieht Cinque, wie
Yamba in seiner Bibel blattert. »Du brauchst kein
Interesse vorzuheucheln, geht der Fiihrer den
Mithéftling unwirsch an. »AuBer mir beobach-
tet dich niemand.« — »Das ist keine Heuchelei.
Ich fange an, alles zu verstehen.« Cinques ver-
dchtlichen Worten folgt Interesse. Er setzt sich zu
Yamba und ldsst sich einige der Bibelillustra-
tionen zeigen.

Es folgt ein kleiner Abriss der Heilsge-
schichte, Bild um Bild, mit deutlichem Schwer-
punkt auf dem Zweiten Testament. »Ihr Volk hat
mehr gelitten als unseres. [hr Leben war voller
Leid. — Seine Geburt hat alles verdndert.« »Wer
ist das?« »Das weiB ich nicht«, entgegnet Yamba
und deutet auf Jesu Heiligenschein: » Aber wohin
er auch geht, die Sonne folgt ihm.« Weitere Bil-
der: »Er heilt sie mit seinen Handen. — Er be-
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schiitzt sie. — Sie bringen ihre Kinder zu ihm.«
»Was macht er da?« »Er konnte auch iiber das
Wasser gehen. — Aber dann muss etwas passiert
sein. Man nahm ihn gefangen und warf ihm ir-
gendein Verbrechen vor. — Hier sind seine Hin-
de gefesselt.« Fiir Cinque steht fest: »Er muss et-
was Boses getan haben.« Yamba antwortet:
»Warum? Was haben wir denn getan? Was auch
immer es war, er musste dafiir sterben. Willst Du
sehen, wie man ihn getdtet hat?« Cinque be-
trachtet die Darstellung der Kreuzigung und
wehrt ab: »Das ist doch nur eine Geschichte.«
Yamba: »Aber sie ist noch nicht zu Ende. Seine
Freunde holten ihn von diesem ... (Yamba zeich-
net mit seiner Hand ein Kreuz in die Luft) — In
einer Hohle hiillten sie ihn in ein Tuch, genau
Wwie wir es tun. — Man hielt ihn fiir tot, aber er
kam wieder und sprach zu ihnen. Dann stieg er
zum Himmel auf. Alle Seelen kommen dorthin,
wenn man hier stirbt. Auch unsere, wenn sie uns
toten. — Das sieht gar nicht so schlecht aus ...«

Worte eines einfachen Mannes. Yamba ist
des Lesens und Schreibens ebenso unkundig wie
der englischen Sprache. Doch in den I[llustratio-
nen der Bibel entdeckt er sowohl die Situation
der Gefangenen als auch seine Hoffnung. »Das
sieht gar nicht so schlecht aus.« Zudem glaubt
Yamba, dass es sich bei den Bildern um mehr als
Fiktion handelt. Das ist nicht »nur eine Ge-
schichte«, diese Geschichte hat fiir ihn unmit-
telbare Relevanz! Den Beweis liefert Steven
Spielberg — zumindest fiir das Kinopublikum —
durch eine Parallelmontage. Viermal unterbricht
er die Bilder vom Dialog zwischen Cinque und
Yamba angesichts der Bibelbilder. Er ldsst die Zu-
schauer teilhaben am Kirchgang und am Gebet
eines Mannes. Die fiinfte und abschliefende Ein-
stellung zeigt: Es ist der fiir den Prozess zustin-
dige Richter.

Zunichst sieht man, wie die Hand eines Er-
wachsenen in ein Weihwasserbecken greift. Die
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Geste weist ihn als Katholiken aus, was wenig
spater bestétigt wird. Dann erreicht der Mann
den Altarraum und kniet vor einem Kreuz nieder.
Die dritte Unterbrechung zeigt, dass der Mann
sich bekreuzigt — eben in dem Moment, das ist
Kino, als Yamba mit seiner Hand ein Kreuz nach-
zubilden sucht. »Confiteor Deo ...« Der Mann
beginnt zu beten. Von da ab begleitet sein leises
Sprechen die Bilder aus dem Geféngnis. Nach ei-
nem weiteren Bild vom Beter in der N&he des
Kreuzes sieht man schlieBlich dessen Gesicht.

Durch die parallel montierten Einstellun-
gen, insbesondere durch die Wahl der Perspek-
tiven wird augenfillig: Der Richter stellt sich und
seine Entscheidung unter das Kreuz. Auch auf
die Gefahr hin, dass seine personlichen Karrie-
repldne durchkreuzt werden — davon ist auf-
grund der puritanischen Vorgesetzten und deren
politischen Interessen auszugehen —, befragt
Richter Coglin sein Gewissen. Er meditiert, so
darf man annehmen, er richtet sich aus an der
Grundbotschaft vom befreienden, rettenden
Gott. Wenig spater spricht der Richter die inhaf-
tierten Sklaven frei.

Amistad ist ein bemerkenswert humanitdr
orientierter Film. Neben einigen allzu effektbe-
tonten Szenen ist ihm historische Authentizitt,
dramatische Kraft und {iberzeugende Darstel-
lung zu attestieren. Er ist einzureihen in die Lis-
te der zahlreichen Bemiihungen, Wurzeln, Wer-
te und Visionen der Vereinigten Staaten auf der
Leinwand lebendig und anschaulich werden zu
lassen. Von daher verwundert nicht, dass man
auf zahlreiche Spuren von Zivilreligion stoAt, mit-
unter gar auf genuin christliche Symbole und
Gesten. Ohne Miihe ldsst sich Amistad hinsicht-
lich demokratischer Errungenschaften betrach-
ten wie etwa der Menschenrechtsdeklaration.
Aus dem anfinglichen Verfahren {iber die Verfi-
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gung von ymenschlicher Ware« erwéchst alsbald
die Uberpriifung der Giiltigkeit der Amerikani-
schen Unabhéngigkeitserkldrung.

Man kann Amistad aber nicht nur »als eine
geschickt austarierte Feier und riickblickende
Reinstallation des Mythos Amerika mit seinem
Freiheits- und Gerechtigkeitsanspruch verste-
hen¢ (J. Distelmeyer). Wie beschrieben, drangt
sich durch Spielbergs Organisation der Erzahl-
striinge und Blickstrategien eine weitere Lesart
auf, die darauf verweisen kann, dass dem gesell-
schaftlich-emanzipativen Freiheitsverstindnis,
zumindest in der angefiihrten Bilderfolge, das
christlich-redemptive zur Seite gestellt wird. Dies
kommt mit Hilfe der beiden unterschiedlichen
Symbolsysteme zum Ausdruck. Auf der einen
Seite bilden Gefangene und Richter, Gefingnis
und Gerichtssaal ein Symbolsystem, fiir das die
»Weisheit der Welt« maBgeblich ist. Auf der an-
deren Seite verweisen Bibel, Kirche und Kreuz
auf einen Symbolzusammenhang, in dem die
»Weisheit Gottes in Christus« von absoluter Pri-
oriat ist. In Amistad wird die Spannung zwischen
beiden Symbolsystemen und den ihnen in-
hirenten Freiheitsoptionen nur kurzfristig, nur
scheinbar aufgeldst. Schon der weitere Verlauf
des Films, die Anfechtung von Coglins Urteil vor
dem Obersten Bundesgericht verdeutlicht, dass
eine einfache Grenzziehung unmaoglich ist.

Bleibt festzuhalten: Amistad zeigt, wie ein
farbiger Sklave, des Lesens unkundig, sich selbst
in den Illustrationen einer Bibel entdeckt. Die in
Bildern verdichteten Erfahrungen des Volkes [s-
rael, insbesondere Leben und Sterben Jesu Chris-
ti sowie dessen Hinwendung zu den Menschen,
spiegeln Yambas Situation, seinen Schmerz und
seine Sehnsucht wider. Sie werden ihm zu Bil-
dern der Hoffnung,.

Thomas Kroll, Bonn
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