dios Aynaras« in Chucuito (Peru). Bewusst wird
hier die Methodik des Buches als Gespréch cha-
rakterisiert. Denn Markus Biiker beldsst es nicht
bei einer allein an dem »Mehrwert dieser theo-
logischen Konzepte fiir die européische Pastoral
bedachten Rezeption, sondern er ist bemiiht, sie
allererst in ihrem jeweiligen geschichtlich-kultu-
rellen Kontext zu verstehen. Dabei leistet er mit
seinem Versuch, sie jeweils systematisch zu re-
konstruieren und zu entfalten, einen Beitrag zu
ihrer eigenen Weiterentwicklung.

Ohne sie hier ausfiihrlich darlegen zu kén-
nen, ist den beiden Konzepten von Paulo Suess
(der seine Erfahrungen vor allem im Zusam-
menleben mit Indianern im brasilianischen Ama-
zonasgebiet gewonnen hat) und Diego Irarrdza-
val (der unter den Aymaras im Hochland Perus
lebt und arbeitet) gemeinsam, dass sie [nkultu-
ration als das Bemiihen begreifen und konzipie-
ren, aus den jeweiligen Kulturen heraus den
christlichen Glauben zu verstehen und zu ge-
stalten, und nicht, wie es bis in kirchenoffizielle
Verlautbarungen hinein haufig missverstanden
wird, als den Versuch, vom christlichen Glauben
her die jeweilige Kultur zu interpretieren und zu
evangelisieren. Von einem solchen radikalen An-
satz her wird erst die Dimension der Herausfor-
derung bewusst, vor der auch die Kirchen hier-
zulande stehen: Sie sind aufgerufen zu versu-
chen, von einer ihnen weitestgehend vollig
fremd gewordenen Kultur her zu verstehen, was
es in dieser Kultur heiBt, christlich zu glauben,
und wie sich dies praktisch bewéhrt — und nicht
nur sich darauf zu beschranken, die neue Kultur
doch noch irgendwie in eine Kontinuitét zu ih-
rer christlich gepragten Vergangenheit zu brin-
gen. Dass das nichts mit einem postmodernen
Pladoyer fiir Erinnerungslosigkeit zu tun hat,
lasst sich wiederum daran lernen, welch zentra-
le Bedeutung eine kritische Vergegenwértigung
der Unterdriickungsgeschichte der betroffenen
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Kulturen der Indianer bzw. Indios in den beiden
dargelegten Inkulturationskonzepten einnimmit.
Erst daraus kann erwachsen, wozu das Evange-
lium anhélt: befreiende Praxis fiir alle und mit
allen — im Kontext einer weithin 6konomistisch
verengten Globalisierung.

Norbert Mette, Paderborn

DiakoniA Filmtipp
Tiger & Dragon

China/Hongkong/USA, 1999, 120 Minuten

Regie: Ang Lee; Drehbuch: James Schamus, Wang Hui-
ling, Tsai Kuo-jung nach dem Roman von Wang Du Lu;
Originalmusik: Tan Tun; Cellosolos: Yo-Yo Ma; Titelsong:
Coco Lee; Actionchoreografie: Yuen Wo-ping; Darstelle-
rlnnen: Chow Yun Fat, Michelle Yeoh, Zhang Ziyi

Was wie ein ganz normaler Tagim Leben von Yu
Shu Lien, der Besitzerin eines Begleitdienstes fiir
wertvolle Warentransporte quer durch das Chi-
na des frithen 19. Jahrhunderts, beginnt, ist der
Anfang einer bewegten und bewegenden Ge-
schichte des Ringens — eines Ringens um ein frei-
es Leben, um den eigenen Weg und das Gliick in
der Spannung zwischen Begehren und Normen.

Die meisten Besprechungen dieses Films
des aus Taiwan stammenden und seit 1978 in
den USA lebenden Regisseurs Ang Lee (u.a. be-
kannt durch seine Filme »Sinn und Sinnlichkeit«
und »Der Eissturm¢) beginnen mit einem Ver-
weis auf zwei wundersame Liebesgeschichten
und beeindruckende Martial-Arts-Szenen, die im
Mittelpunkt von »Tiger & Dragon« stehen. Liebe
und Kampfen sind auch tatséchlich die Themen
des Films. Im zweiten Satz wird meist die fiir das
Genre des Hong-Kong-Martial-Arts-Film unge-
wohnlich zentrale Rolle von Frauen betont.
Tatsdchlich kimpfen die weiblichen Hauptpro-
tagonistinnen Yu Shu Lien, Jen und Jade Fox
auch an vorderstér Front (was so manche selbst-
verteidigungsgeschulte Feministin in helle Be-
geisterung versetzt). Ob »Tiger & Dragong
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tatséchlich als Frauenfilm gelten kann, sei zur
Diskussion gestellt. Auf jeden Fall greift die Cha-
rakterisierung » Liebe, Kampf und starke Fraueng
entschieden zu kurz, vermag doch »Tiger & Dra-
gon¢« durchaus widerspriichliche Gefiihle und
Gedanken bei der Zuseherin/dem Zuseher zu
wecken.

Zuriick zum Quartier des Begleitdienstes
von Yu Shu Lien (gespielt von Michelle Yeoh, die
sich bereits erfolgreich durch eine ganze Reihe
von Martial-Arts-Filmen und nicht zuletzt durch
den Bond-Film »Tomorrow never dies« gekampft
hat). Was wie ein normaler Tag beginnt, wird
durch ein freudiges Ereignis versiifit. Li Mu Bai,
Schwertkémpfer und langjahriger Kampfgefahr-
te Shu Liens, trifft ein. Schon an der Art, wie Shu
Lien auf die Nachricht seines Eintreffen reagiert,
wird klar: Li Mu Bai ist mehr als ein Kampfge-
fahrte. Die beiden verbindet eine ungliickliche,
nie gelebte Liebe. Yu Shu Lien war einst mit dem
Waffenbruder Li Mu Bais verlobt. Dieser kam um
in einem Kampf, in dem er Lis Leben rettete. Eine
Verbindung zwischen Yu Shu Lien und Li Mu
Bai wiirde gegen die strenge Ethik der Schwert-
kémpfer verstoBen und das Andenken des Toten
entehren.

Li Mu Bai kommt mit groBen Neuigkeiten.
Er will sein Leben als Schwertkéampfer hinter sich
lassen. Er hat genug vom Téten und von der Ge-
walt. Und wohl auch von der Schwertkampfer-
Ethik, die ihn von Shu Lien trennt. Daher will er
sich auch von seinem besonderen Schwert, dem
griinen Schwert der Unterwelt, trennen. Er will
es einem seiner Génner schenken und bittet Shu
Lien, es mit nach Beijing zu nehmen und zu
berbringen. Shu Lien willigt ein. Die wertvolle
Watfe wird jedoch kurz nach der Ubergabe ge-
stohlen. Es beginnt die Jagd nach dem Dieb, der
sich als Diebin entpuppt. Die Aristokratentochter
Jen, die von Kindheit an heimlich Kampfunter-
richt bekommen hat und vom Gian Hu, dem —
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ihrer Meinung nach freien — Leben einer Kdmp-
ferin trdumt, hat das Schwert gestohlen, und
zwar um ihren Traum zu verwirklichen. Shu
Lien hatte Jen ndmlich erz&hlt, dass nur, wer das
griine Schwert der Unterwelt besitzt, die Wu-
Dan-Kampfkunst zur Vollendung bringen kann.
Mit diesem Traum und dem Diebstahl rebelliert
Jen gegen die bevorstehende, von den Eltern ar-
rangierte Hochzeit mit einem hohen Beamten.
Auch Jens Liebe ist nicht vorgesehen. Jen liebt
den Banditenfiihrer Lo.

In einer Riickblende erfahren wir, dass Lo
bei einem Uberfall auf ihre Karawane Jens Kamm
stiehlt. Worauf Jen ihrerseits die Verfolgung Los
aufnimmt und ihm in die Wiiste und zu seiner
Behausung nachreitet. Dort entspinnt sich eine
Liebe zwischen ihnen, bis Lo Jen wieder zu ih-
rer Familie schickt, die nach ihr suchen lieB und
s0 Los Banditenleben erschwerte, —um ihr dann
nach Beijing nachzureisen und zu versuchen, sie
zurlick zu holen.

Dann ist da noch Jade Fox. Als Marderin ge-
sucht hat sie sich im Hause von Jens Familie ver-
steckt. Sie ist es, die Jen das Kampfen lehrte, Und
nicht nur das. Sie unterstiitzt Jen auch darin, ihr
Leben nicht in der Ehe mit einem kaiserlichen
Beamten zu vergeuden: » Gemeinsam steht uns
die ganze Welt offeng, erklart ihr Jade Fox. Jade
Fox ist es auch, die Li Mu Bais Waffenbruder
getotet hatte. Urspriinglich wollte sie von die-
sem das K&mpfen lernen. Doch hielt er, wie Jade
Fox gegen Ende des Films erzahlt, nicht viel von
Frauen. Er wollte, statt sie zu lehren, mit Jade
Fox schlafen. Sie tétete ihn und stahl ein Buch
mit geheimen Aufzeichnung {iber die Wu-Dan-
Kampfkunst. Li Mu Bai ist nun auf der Suche
nach Jade Fox, um seinen Waffenbruder zu
rachen.

Alle Hauptprotagonistinnen sind also auf
der Suche nach ihrem Tao, ihrem Weg. Auf die-
ser Suche sind sie konfrontiert mit ihrem eigenen
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Begehren und mit Normen, die diesem Begehren
entgegenstehen.

Ausdriicklich zum Thema werden Normen
und Begehren in einem Gesprach zwischen Shu
Lien und Jen. Die beiden Frauen sprechen {iber
Jens bevorstehende Hochzeit. Jen gibt zu ver-
stehen, dass sie nicht heiraten will. Shu Lien ver-
sucht, Jen zu {iberzeugen, dass es gut und er-
strebenswert ist, einen hochgestellten Beamten
zu heiraten. Jen kontert: »Du kannst dich frei be-
wegen.« »Es gibt Werte, an die wir gebunden
sind als Schwertkidmpfer, gibt Shu Lien in An-
spielung auf ihre ungelebte Liebe zu Li Mu Bai
zuriick — Beherrschung auf den unterschiedlichs-
ten Ebenen, darum geht es bei ihrem Lebensstil
und Geschéft als Schwertkdmpferin. Auch wenn
die weiblichen Lebensmodelle, die Shu Lien und
Jen repriisentieren, grundverschieden sind, so ist
doch beider Frauen Leben normiert.

Das Streben nach weiblicher Freiheit ist re-
présentiert durch Jade Fox, die allen Normen zu-
wider handelt. Doch findet sie keine andere
Moglichkeit, als einfach zu tun, was sie will, und
alle zu toten, die sich ihr in den Weg stellen. So
wird sie denn zur Hauptreprésentantin des Bo-
sen. Die weibliche Freiheit also scheint es nicht
zu geben, nicht auf dieser Welt, nicht in diesem
China.

Dieses China, das ist das China des friihen
19. Jhs. aus der Perspektive des beginnenden 20.
Jhs. Dem Film liegt ein vierbandiger Roman von
Wang Du Lu, der Anfang des 20. Jhs. verdffent-
lich wurde, zugrunde. In dieser Zeit der sozialen
Umwiélzungen sehnten sich die LeserInnen nach
den groRen Tagen der Qing-Dynastie (18./19.
Jh.) und den damals respektierten taoistischen
Werten. Es entstand das literarische Genre des
»wuxia¢, das um die geheimen Martial Arts aus
der Zeit der grofen Tao Schulen, in denen sich
korperliches Training und geistige Vollkommen-
heit die Hand gaben, kreist, das die Heldentaten
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der Matial-Arts-Krieger schildert und durch die
scheinbare Ubersichtlichkeit einer vergangenen
Zeit dem/der LeserIn Trost spenden soll.

Dieses China — Tiger & Dragon wurde an
Originalschauplitzen gedreht —ist auch ein Chi-
na der prichtigen Farben und der Landschaften
von beeindruckender Schinheit: Das Gelb-Braun
der Wiiste und das saftige Griin der Berge und
Wilder wechseln einander ab. Méarchenhaft sind
nicht nur die Landschaftsbilder, sondern auch die
Kampf- und Verfolgungsszenen. Menschen lau-
fen senkrechte Mauern hoch, springen von
Baumwipfel zu Baumwipfel und fliegen durch
Luft. In den Kampfszenen verschwindet die Ge-
walt hinter tanzerischer Asthetik.

Der englische Originaltitel »Crouching Ti-
ger, Hidden Dragon« (lauernder Tiger, verborge-
ner Drache) bezieht sich auf ein altes chinesi-
sches Sprichwort, das Ereignisse und Orte be-
schreibt, die Quellen fiir versteckte Helden und
Legenden waren. Der Titel ist symboltréchtig.
Unter der Oberfliche tut sich mehr, als man —
bei einem derart méarchenhaften Film — anneh-
men mochte. In jedem/r im Film steckt das Be-
gehren nach einem Leben jenseits der gesell-
schaftlichen Normen als lauernder Tiger und ver-
borgener Drache.

Ob am Ende die Normen stérker sind oder
das Begehren obsiegt, bleibt ambivalent. Jade
Fox muss sterben. Li Mu Bai auch. Und erst in
seinem letzten Atemzug gelingt es ihm, Shu Lien
seine Liebe zu erklaren. Jen stiirzt sich, nachdem
sie Lo im Kloster Wu Dan aufgesucht hatte, einen
Berg hinunter. Lo hatte ihr ein Mérchen iiber die-
sen Berg erzihlt, ein Médrchen, das mit der Aus-
sage endet: »Wer den Mut hat, von diesem Berg
zu springen, dem geht ein Wunsch in Erfiillung. «

Maria Katharina Moser, Wien
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