DiakonIA-Filmtipp:
nDancer in the Dark«
DK/S/SF/F/USA 2000, 139 Min.

Buch und Regie: Lars von Trier, Darsteller: Bjork Gud-
mundsdottir, Catherine Deneuve, David Morse, Peter
Stormare u.a., Kamera: Robby Miiller, Musik: Bjork
Gudmundsdottir

Wieder ein Film des D&nen Lars von Trier, der
von eigener Intensitét ist, seinen Darstellern und
Zuschauern einiges abverlangt und sie doch fes-
selt: Eine Erbkrankheit ldsst Selma (Bjérk), eine
Fabrikarbeiterin, zusehends erblinden. Gegen
diesen rapiden Prozess arbeitet sie selbst nachts
an Sonderschichten, um Geld zusammenzube-
kommen, damit wenigstens ihr gleichfalls er-
krankter Sohn operiert werden kann. Dazu ist
die Tschechin schlieflich in die USA gekommen.
Ein Arbeitskollege interessiert sich fiir sie, aber
Selma gent darauf nicht ein. Einzig Theaterpro-
ben und Stepptanz génnt sie sich anfangs noch
—solange es geht, ohne ihre Erblindung offenba-
ren zu miissen. Ihr Vermieter Bill, ein Polizist,
kiimmert sich mit seiner Frau in Nachbar-
schaftshilfe auch um ihren Sohn. Aber eines Ta-
ges bestiehlt er sie um ihr hart Erspartes, weil er
seiner Frau eine Erbschaft nur vorgekaukelt hat.
Bill zwingt Selma in einer Art inszeniertem
(Selbst-)Mord, ihn zu erschiefen, um das Geld
fiir die Operation ihres Sohnes zurtickzubekom-
men. Selbst vor Gericht halt sie sich an das Bill
gegebene Versprechen, sein Geheimnis zu wah-
ren — und entlastet sich so nicht von der Ankla-
ge wegen Raubmords, in der antikommunisti-
schen McCarthy-Ara zudem als tschechische
Kommunistin verddchtigt. Sie wird zum Tode
verurteilt. Ihre Arbeitskollegin Kathy (Catherine
Deneuve) und Freunde besorgen einen anderen
Anwalt, der einen Aufschub der Hinrichtung er-
reicht und den Prozess neu aufrollen will. Als
Selma erfahrt, dass der Anwalt mit dem Geld fiir
die Operation ihres Sohnes bezahlt werden soll,
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stellt sie den irreversiblen Antrag, den Hinrich-
tungsaufschub aufzuheben. In letzter Minute er-
fahrt sie durch Kathy, dass ihr Sohn operiert ist,
indem diese ihr dessen Brille am Galgen in die
Hand driickt. Sie wird im Beisein ihrer Freunde
gehdngt. Unumkehrbar wie ihr Tod ist ihr nun
vollendetes Opfer ...

Aufgebrochen wird die Intensitdt durch Mu-
sical-Einschiibe in den Handlungsverlauf, Selma
entflieht aus ihrer Realitdt ins geliebte Musical,
und es entsteht eine Parallelebene fiir Selma wie
fiir den Film: Aus dem monotonen Pressmaschi-
nenrhythmus entwickelt sich eine groBe
Tanzszene, bei der die Kolleglnnen durch die Fa-
brikhalle tanzen (wie aus dem Klopfen der Ta-
bakarbeiterinnen in Sauras »Carmeng sich der
Flamencorhythmus entwickelt); aus dem rhyth-
mischen Eisenbahnrattern auf einer Briicke ent-
steht ein Tanz auf den fahrenden Eisenbahnwa-
gen etc. — und Bjork, die isldndische Séngerin, die
hier ihr beeindruckendes Schauspieldebiit gibt,
wirkt auch in ihrem herkémmlichen Metier und
singt als Selma selbst zu der von ihr komponier-
ten Musik. Im Musical, so Selma, ist die Welt in
Ordnung, dort passiert nie etwas Schreckliches
und es ist immer einer da, der einen auffingt —
geradezu religiose Erwartungen.

Manchmal wirken diese Musical-Einspreng-
sel etwas gewollt, so teilweise auf dem Weg
zum Galgen. Stets sind sie auch formal unter-
schieden, ndmlich nicht mit Video-Handcamera
gedreht (wie die {ibrigen Teile, vor allem der
»wackelige« Beginn), sondern auf Zelluloid — bei
der groBen Tanzszene in der Fabrik angeblich
mit 100 Kameras gleichzeitig in einem riesigen
Simultan-Take.

Riihrend sind manche Details: wenn Kathy
bei der Musicalprobe Fehlauftritte auf der Biih-
ne riskiert, nur um fiir Selma die Anzahl der néti-
gen Schritte auszuprobieren und ihr diese samt
deren Richtung zuzufliistern, damit ihre Seh-
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schwiéche nicht aufféllt. Wenn Selma mehr erta-
sten als sehen kann, wie sie die Maschinen zu be-
dienen hat, hat man stets Angst, sie wiirde von
der Pressmaschine erfasst. Ambivalent wirkt,
wenn die teils sym-pathische Wérterin ihr den
Weg zum Galgen leichter machen will, indem
sie ihr einen Stepp-Rhythmus fiir den letzten
Gang vorgibt.

Ein Film soll sein wie ein Stein im Schuh —
des Publikums, meint Lars von Trier. Fiir einige
Kritiker ist dieser Film ein spitzer Stein; manche
halten Lars von Trier fiir einen Scharlatan oder
Ausbeuter seiner Hauptdarsteller — wie schon bei
fritheren Filmen. Tatsdchlich gibt es viele Paral-
lelen zu »Breaking the Waves« (vgl. Filmtipp in:
DIAKONIA 31 [2000] 226f): eine bisher unbe-
kannte, unglaublich eindriickliche Hauptdar-
stellerin, die in ihrer Rolle grenzenlos an das
Gute in den anderen glaubt und als Frau (hier
als Mutter) eine Opferrolle einnimmt und in eine
aussichtslose Passionsgeschichte gerdt.

Es ist aber nicht nur eine altruistische Op-
ferrolle. Vielmehr ist wohl auch ein Siihneaspekt
dabei. Als Selma angesprochen wird, wieso sie
im Wissen um ihre Krankheit dennoch ein Kind
bekam, sagt sie: Sie wollte einmal ein Baby im
Arm halten. Und der Rest ihrer Geschichte
scheint dann wie die konsequente Siihne fiir die-
sen spontan-emotionalen Egoismus. Dies scheint
mit Triers Frauenbild zu tun zu haben, der Frau-
en diese Féhigkeit zu einer auf den ersten Blick
fast naiv-egoistisch wirkenden, letztlich radikal-
emotionalen Konsequenz zuschreibt. Die fast
Blinde, um die man Angst hat, wenn sie sich auf
den Eisenbahnschienen nach Hause tastet, und
die bestohlen wird, wihrend sie im Raum ist, ist
zu solcher verriickten Konsequenz in der Lage.
Scheinbare Schwichen werden zu Stirken und
Starke werden schwach.

Auch die Zuschauerlnnen haben auszuhal-
ten: Recht lange zwingt sie Trier, Zeugen der Hin-
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richtung von Selma zu sein — so wie deren Freun-
de. Dies kann man auch sehen als Protest gegen
Hinrichtungen und deren klinisch-grausamen Ri-
tus in den USA und anderswo.

[rritierend der Anfang und furchtbar konse-
quent das Ende: fast eine Wagnersche musikali-
sche Ouvertiire bei dunkler Leinwand (Titel!);
kein Wunder: Trier wiirde gern einmal (wie Wer-
ner Herzog) im Bayreuther Festspielhaus insze-
nieren. Ein definitives Ende fiir Selma am Strang
— die Zuschauer werden aber innerlich offen ent-
lassen. Das geradezu unglaublich konsequente
Opfer Selmas wirkt nach, auch dann, wenn man
es als zu konstruiert ablehnt oder als Wider-
spruch zu einem modernen Frauenbild empfin-
det. Selma wie Bess in »Breaking the Waves¢ ha-
ben jeweils Anteil an Gliick und Ungliick, sind
Akteurinnen und Opfer.

Trier sieht sich nicht als »religiosen Filme-
macherg, er sieht sowohl »Breaking the Waves«
als auch »Dancer in the Darkg als Melodramen,
die aber nicht als Opium fiirs Volk konstruiert
werden wie bei Soap Operas, die das Genre nur
ausbeuten. Einig ist sich die Kritik, dass Bjork als
Selma eine sensationelle Entdeckung ist — ob-
wohl sie nie wieder vor der Kamera stehen will.
Die Zusammenarbeit (oder besser: der Kampf?)
mit Lars von Trier ging ihr an die Substanz. Wie
bei Werner Herzog und Klaus Kinski drohte das
Projekt mehrfach an Konflikten zwischen Regis-
seur und Hauptdarstellerin zu scheitern, eben-
falls nur Drohungen und Tricks fiihrten angeb-
lich zum Abschluss des Films. Und hier wie dort
gilt: Unabhéngig davon, ob man den Vorwurf der
Personlichkeitsausbeutung fiir zutreffend halt
oder nicht (wie auch mit Emily Watson in »Bre-
aking the Waves¢ verstdrkt dadurch, dass die
Hauptfigur Opfer ist) oder ob man beide Kamp-
fenden fiir Werkbesessen hilt, ist das Ergebnis
eine unglaubliche schauspielerische Dichte.

Hartmut Heidenreich, Zornheim
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