féTobit auf der Biihne

Maria Elisabeth Aigner

Bibliodrama als hermeneutischer Prozess
im universitdren Kontext

Bibliodrama ist derzeit «in«, denn es er-
fiillt die Sehnsucht nach einem Theolo-
gietreiben mit Leib und Seele. Dass es
sich dabei nicht um ein harmloses oder
simples Spiel handelt, sondern um einen
komplexen und differenzierten Prozess,
der ernsthaft vorbereitet und gestaltet
sein will, zeigt der folgende Bericht aus
der Praxis. Er 14dt ein zur Wiederent-
deckung der Lebensnihe der biblischen
Botschaft.

@ Bibliodrama stellt einen mehrdimensiona-
len hermeneutischen Prozess dar, in dem die ei-
gene Biographie mit den in den Geschichten der
Bibel enthaltenen Erfahrungen in Kontakt
kommt. Im Bereich der akademisch praktizierten
Theologie ist diese Form des gemeinsamen For-
schens und gegenseitigen Lernens ungewohnt
und selten. Der folgende Beitrag will nach einer
kurzen Skizze zum derzeitigen Stand der Bibli-
odrama-Bewegung Erfahrungen mit der Vorbe-
reitung und Durchfiihrung einer Bibliodrama-
Lehrveranstaltung an der Katholisch-Theologi-
schen Fakultit Graz wiedergeben und damit
beispielhaft dokumentieren, wie theologische
Lehr-und Lernprozesse im universitdren Kontext
in einer ganzheitlichen erfahrungsbezogenen
Form realisiert werden kénnen.
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Den Veranstaltungsprogrammen diverser
Bildungseinrichtungen sowie jiingsten Publika-
tionen nach zu schliefen, ist Bibliodrama »ing, ja
es yboomt« geradezu.! In der Tat ist in theologi-
scher, pddagogischer wie seelsorglich-kirchlicher
Praxis fast so etwas wie eine Bibliodrama-Inflati-
on zu spiiren. Sich einen Uberblick iiber diese
Bewegung zu verschaffen, féllt gar nicht so
leicht, zumal es charakteristisch fiir Bibliodrama
ist, dass alles im Fluss, eben in Bewegung ist und
nicht in Schubladen vorgefunden werden kann.

Was ist das eigentlich?

® Wasim konkreten Fall unter Bibliodrama zu
verstehen ist, hdngt vor allem von den Persén-
lichkeiten und Qualifikationen der Leiterlnnen
ab sowie von den Kontexten, in denen diese Me-
thode praktiziert wird.? Bibliodrama ist in der
Regel ein »offenes« Programm von Interaktions-
prozessen zwischen einem biblischen Text und
den Teilnehmerlnnen (inklusive einem Lei-
ter/einer Leiterin oder mehreren Leiterinnen).
Entscheidend ist, dass diese Weise, mit bibli-
schem Material zu arbeiten, immer ich-nahe ist
und ein Gestalten, Erfahren und Handeln (Dra-
ma) sowie Reflexion inkludiert. Dabei sollen
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emotionale Erfahrungen nicht gegen Nachdenk-
arbeit ausgespielt werden. In der Verschrankung
von Textanalyse und Selbsterfahrung wird Bibli-
odrama zu einem hermeneutischen Instrumen-
tarium, welches biblische Geschichte(n) und ei-
gene (christliche) Existenz erschliefen kann. Die
Basis jeglicher Bibliodrama-Arbeit ist die Kérper-
arbeit (z.B. Feldenkrais, Eutonie, Breema etc.).
Dariiber hinaus bedienen sich die Bibliodra-

) Verschrankung von Textanalyse
und Selbsterfahrung

maleiterinnen v.a. der Methoden der Humanis-
tischen Psychologie und der Spiel- und Thea-
terpidagogik.3 »Ganzheitlich« wird Bibliodrama
jedenfalls dann, wenn im Prozess korper-
bezogene, édsthetische und theologische Ele-
mente FuB fassen, wobei diese Kompetenzen
durchaus von mehreren LeiterInnen verteilt
wahrgenommen werden kénnen.* In diesem
Sinne ist Bibliodrama-Arbeit nie streng einheit-
lich organisiert und »lebt« gewissermafien nach
wie vor (auch) vom Experiment. Jede/T, die/der
Bibliodrama leitend praktiziert, pragt ihm dabei
auch ein Personlichkeitssiegel auf.

Fiir wen und wozu?

@ Bibliodrama ist zuallererst ein Prozess fiir
die eigene Person bzw. fiir die Gruppe als ganze.
Die Frage, welche Elemente daraus in die jewei-
ligen (Berufs)Felder transferierbar sind, stellt sich
erst an zweiter Stelle. Bibliodrama wehrt sich so-
zusagen gegen einen vorschnellen »berufsspezi-
fischen Altruismus« (also z.B. gegen die priméare
Frage: Wie kann ich das in der Schule, in der Bi-
belrunde, im Gottesdienst verwenden?).?
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Im Klartext heilit das: Je mehr es im Be-
wusstsein aller (und besonders im Bewusstsein
der Leitung) ist, dass »nichts herausschauen
muss«, desto eher wird Raum fiir Neues, fiir
neue Erkenntnis geschaffen.® In diesem Sinne
sind auch »Widerstdnde« ernst zu nehmen: Dort
wo der Prozess ystockt« oder (scheinbar) lang-
weilig, nichts sagend wird, liegt meist ein wich-
tiger »Knackpunkt« im Verlauf. Gerade aber,
wenn TeilnehmerInnen danach trachten, mog-
lichst viel fiir andere mitnehmen zu wollen,
kann sich das auf den Energiefluss im Prozess
hemmend auswirken.

Das vielfach geduBerte Bediirfnis nach einer
lebendigen, erfahrungsbezogenen Beschéftigung
mit der Bibel reduziert auch nicht schon auto-
matisch die Widerstdnde, die es gerade in Bezug
auf Korperarbeit, Gruppendynamik und Selbster-
fahrung gibt und die sich manchmal besonders in
kirchlichen Kreisen als sehr hartnéckig erweisen
kénnen.” Bibliodrama ist weder »harmlos«, noch
»dient« es bloB der eigenen spirituell-religidsen
Erbauung, sondern es ist durch seine Arbeit an
den Tiefenstrukturen biblischer Botschaft(en) in
und mit einer Gruppe immer auch ein politisches
Geschehen.

Einen sehr spezifischen Kontext fiir Biblio-
drama-Arbeit stellt der universitére Bereich dar.
In diesem von der Ratio so dominierten Feld der
akademischen Theologie erfordert es den Mut

»Wenn ynichts herausschauen mussg,
wird Raum fiir Neues geschaffen. {

aller Beteiligten, sich auf eine andere, den
meisten wenig vertraute Form des Lernens
einzulassen. Im Sommersemester 1998 fand an
der Katholisch-Theologischen Fakultét Graz eine
einstiindige Lehrveranstaltung »Bibliodramag
statt. Eine Gruppe von 16 Studierenden (6

DIAKONIA 30 (1999)



Ménner und 10 Frauen) arbeitete unter meiner
Leitung zum Thema »Tobit¢. Im Folgenden
sollen die wichtigsten Erfahrungen in der
Vorbereitung und Durchfiihrung dieser Lehr-
veranstaltung beschrieben werden.

Werkstittenbericht

® Im Rahmen dieses einstiindigen Seminars
habe ich ca. elf volle Stunden Zeit. Das ist fiir ei-
nen Bibliodramaprozess nicht sonderlich viel. Ich
mochte die Zeit fiir den Prozess in der Gruppe
blocken, aber auch eine Theorie-Einheit machen.
Doch zu welchem Text sollen wir arbeiten?

Die Vorbesprechung beginnt mit einer Vor-
stellrunde: Wer bin ich? Was fiihrt mich zu der
Lehrveranstaltung? Habe ich bereits Erfahrun-
gen mit Bibliodrama? Welche Erwartungen habe
ich an das Seminar? Gibt es Themen- oder Text-
wiinsche?

Einige wenige haben bereits Bibliodrama er-
lebt. Mehrere berichten von ihren Erfahrungen
mit Rollenspielen zu biblischen Texten mit Kin-
dern und Jugendlichen. Zu den Themenwiin-
schen gehdren: Frauengestalten in der Bibel, Hei-
lungsgeschichten und Mannerbilder. Eine Frau
berichtet davon, dass sie bei der Hochzeit ihres
Sohnes die Lesung aus dem Buch Tobit gehalten
hat und dass sie an dieser Geschichte sehr inte-
ressiert ist. SchlieBlich fallt die Entscheidung,
zum Buch Tobit zu arbeiten. Darin geht es um
Heilung (Tobit wird von seiner Erblindung ge-
heilt) und das Verhéltnis zwischen Mann und
Frau zieht sich als Thema durch die ganze Ge-
schichte.

Theorieeinheit

® Mittlerweile hat ein Kollege von mir, mit
dem ich in der Bibliodrama-Fortbildung bin, den
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Wunsch geduBert, als »einer, der mir bei der Ar-
beit {iber die Schulter schaut« (wie er es nennt)
mitzumachen. Wir kldren also gleich zu Beginn
der Theorieeinheit seine Rolle und ob die Grup-
pe mit seiner Teilnahme einverstanden ist. (Sie ist
es.) AuBerdem vereinbaren wir Zeit und Ort des
Blockes.

Im Theorieteil sprechen wir {iber die un-
verzichtbaren Elemente im Bibliodrama: Kor-
perarbeit, Textarbeit und Prozess. In Bezug auf
die Arbeitsmoglichkeiten am Text werden Aspek-
te der historisch-kritischen Exegese, der mate-
rialistischen Bibellektiire und der Strukturanaly-
se erdrtert. Wichtig ist es mir — auch und gerade
im universitiren Kontext — auf die Unterschei-
dung zwischen Psychodrama und Bibliodrama
hinzuweisen.®

Vorbereitungen zum Block

® Mein Kollege und ich begeben uns in einen
intensiven Vorbereitungsprozess und wir begin-
nen mit der »Knochenarbeit¢ am Text. Ver-
schiedenste Ubersetzungen werden verglichen,
die alttestamentlichen Kolleglnnen zum Origi-
nal befragt. Wir stecken unsere Nasen in diverse
Bibliodrama-Biicher und lassen uns inspirieren,
verunsichern, zu neuen und ganz anderen Ideen
hinreiRen.

Die Arbeit am Text liefert rasch Themen
(Wegbegleitung, Autoritdtsanspriiche, Glau-
bensweitergabe, Blindheit, Tod, Hochzeit, Hei-
lung) und Gegensatzpaare (Glaubenssétze—Le-
bensetrfahrung, mannlich—weiblich, geistig—kor-
perlich). Es geht in dieser Geschichte um eine
massive Krisenerfahrung, bei der es am Héhe-
punkt zu einer Losung kommt. Uns wird klar,
dass wir nur zwei bis maximal drei Kapitel her-
ausgreifen konnen und entscheiden uns fiir Kap.
2 (Tobits Erblindung), Kap. 5 (Ein Reisegeféhrte)
und Kap. 11 (Tobits Heilung). Wir erproben Ri-
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tuale (aus dem Buch von Else Natalie Warns und
Heinrich Fallner), erarbeiten Korperiibungen
ausgehend von den Verben im Text, diskutieren
tiber die Sinnhaftigkeit und die Bedeutung einer
yabgegrenzten Biihneq, {iberlegen, ob das Spiel
»non-verbal¢ vonstatten gehen soll und ob die
Verwendung von Requisiten angebracht ist. Ich
merke in der Vorbereitung, wie wichtig der Aus-
tausch und das gemeinsame Erproben sind. Ja,
ein Stiick bibliodramatischer Arbeit steckt schon
in dieser Vorbereitung drinnen.

Ritual und Kérperarbeit

® Esist ein strahlend schéner, heifier Junitag,
als wir uns in einem — fiir 18 Personen nicht son-
derlich groBen — Raum im Dachgeschoss treffen.
Ich frage mich, wie wir mit Luft und Hitze zu-
recht kommen sollen. In einer ersten Runde wer-
den Anrede und organisatorische Fragen geklart.

Wir beginnen mit dem »Bibliodrama-Ritu-
al¢ von Else Natalie Warns.® Das Ritual schafft
eine Atmosphére des Ankommens, der Konzen-

» Kontaktaufnahmen mit sich selbst,
seinem Korper
und mit den anderen ... {{

tration und des Fokussierens. Anschliefend er-
folgt die Korperarbeit im Raum. Der Raum wird
im Gehen erobert: durcheinander gehen, da-
zwischengehen, vorwarts/riickwirts gehen, lau-
fen, stolpern, stehen bleiben, vorausgehen, hin-
terherlaufen, eilen, begleiten, Ausschau halten,
entgegengehen; gehe so, als kennst du die Ge-
gend nicht, als wiirdest du in einer fremden Stadt
umberirren und dann gehe so, als wiirdest du
dort, wo du daheim bist, einen Spaziergang ma-
chen. Die im Text verborgenen Themen tauchen
im Raum in Form von Bewegungsabldufen auf.
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Die Korperarbeit ermdglicht erste Kontaktauf-
nahmen mit sich selbst, seinem Kérper und mit
den anderen sowie mit dem Raum und den »Zwi-
schen-rdumencg.

Gattungsprobe

® [m ersten Block am Vormittag wird zu Kap.
2,1-10, in dem von Tobits Erblindung durch Tau-
benkot erzahlt wird, anhand der Gattungspto-
bel0 gearbeitet. Der Text wird vorgelesen und es
bilden sich drei Gruppen, die den Auftrag erhal-
ten, den Text als Tragfdie, Komddie und als ab-
surdes Theater zu inszenieren. Die Anweisung
lautet genauer dahingehend, dass in den Klein-
gruppen in zwanzig Minuten eine Grobchoreo-
graphie erstellt werden soll, in der Anfang und
Ende des Stiickes sowie die Rollen bestimmt wer-
den.

Es ist erstaunlich, wie offen und mit wel-
cher Intensitét sich die Gruppen auf das Spiel ein-
lassen. Die verschiedenen Gattungen werden in
ihrer Eigenart gut erfasst und in den einzelnen
Sequenzen in beeindruckender Weise umge-
setzt. So 16st z.B. in der » Tragdidie« das Erblinden
Tobits am Ende bei allen Betroffenheit aus. Im
Raum macht sich eine depressive Grundstim-
mung breit, besonders als der Erblindete bei den
Arzten keine Hilfe finden kann. Die »Komddie«
ist im Jetzt und Heute angesetzt, die Darstelle-
rInnen sprechen Mundart. Da gibt es klassische
Familienszenen am Mittagstisch, einen Betrun-
kenen, der fiir einen Toten gehalten wird sowie
einen kreischenden, herumflatternden Engel,
welcher das Amoszitat zum Besten gibt. Ein Vo-
gelkiicken, welches durch den Totengréber zu-
fallig von Erdklumpen getroffen wird, fliichtet
aufgeregt zwitschernd zur Mutter. Diese rdcht
sich bei Tobit fiir das Vergehen an ihrem Kiicken
und ldsst Kot in dessen Augen fallen. Tobit be-
merkt die Erblindung anfénglich gar nicht und
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die Arzte haben nur langwierige Reden fiir ihn
{iber. Zum Schluss erwacht der Betrunkene aus
seinem Rausch, packt seine Decke und wankt
davon. Im »Absurden Theater¢ bildet das Wort
»Scheilfe¢ Angel- und Drehpunkt des Gesche-
hens. Es ertdnt immer wieder in unterschiedli-
chen Absténden und Stimmlagen, wobei alle
AkteurInnen sich sofort die Augen zuhalten.

... Sowie mit dem Raum und den
yZwischen-rdumens

Dann gibt es eine Totengréberin, welche sehr
fréhlich und beschwingt ein Grab nach dem an-
deren schaufelt und die Gréber mit Leichen fiillt.
Zwei »Esserinnen¢ verspeisen in der Zwi-
schenzeit einen zwitschernden Vogel, der auf ei-
nem Tisch sitzt und mit den Fliigeln schligt.
Schlieflich begeben sich alle anlésslich eines lau-
ten ScheiBe-Rufes in die Mitte, halten sich die
Augen zu und brechen zusammen.

Nach einer Phase des »Entrollens¢ (mit
Trommelmusik) wird in Kleingruppen reflektiert,
ob und wenn ja, wie sich unser Bild von Tobit
durch das Spiel verdndert hat. Am auffalligsten
ist, dass sich das Thema »Blindheit¢ auf
mehreren unterschiedlichen Ebenen bei allen
Gattungen durchgezogen hat. Auch ist der
Eindruck entstanden, dass der Text nun — durch
das Karikieren — prégnanter dasteht, als
»Rohfassung« neugierig macht und nach
Verfeinerung ruft. Spiirbar ist nach dieser ersten
Sequenz auch, dass die Teilnehmerlnnen voll
und ganz in die Arbeit hineingefunden haben,
sozusagen y»warm gelaufen« sind.

Nach einer ausgiebigen Mittagspause geht
es am Nachmittag erneut mit Kérperarbeit
weiter. Wir beginnen mit gezielten Wahrneh-
mungs- und Dehnungsiibungen im Stand,
beginnen bei den Fiifen, gehen {iber das Becken
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bis zum Kopf. Es geht vor allem darum, durch
Gleichgewichtsiibungen die eigene (Kérper)
Mitte zu finden. In einem zweiten Teil geht es
um das Fiihren von »Blinden«. Die Hilfte der
TeilnehmerInnen steht im Raum und schlieBt die
Augen. Die andere Hélfte geht auf je eine Person
zu, nimmt sie bei der Hand und fiihrt sie durch
den Raum. Dann werden die Gefiihrten wieder
zu ihrem urspriinglichen Platz gebracht und
kénnen raten, von wem sie gefiihrt wurden.

Spielphase

® Zur Phase des Spielens auf der Biihne stehen
zwei Textstellen zur Auswahl: In Tob 5 geht es
um die Begleitung Tobias¢ durch den Engel Ra-
fael. Tobit schickt Tobias auf den Weg, das Geld
zu holen und sagt ihm, er soll sich einen Weg-
begleiter (der sich als Engel Rafael erweist) su-
chen. Tob 11 handelt von Tobits Heilung. Tobias,
Rafael und Sara kehren heim, und Tobit wird ge-
heilt.

Beide Texte werden laut vorgelesen und es
bilden sich zwei Gruppen. In der ersten Arbeits-
phase geht es um eine linguistisch-strukturalisti-
sche Textanalyse. Der Text wird in spezifische
»Codes«!! aufgeschliisselt: Aktions-Code: Von
welchen Tétigkeiten ist die Rede? Welche Verben
kommen im Text vor? (antworten, gehen, tref-
fen, finden, abfallen, behiiten, begleiten, strei-
chen, wegwischen, herbeieilen, erleben etc.)
Wer sind die beteiligten Subjekte? (Tobias, Rafa-
el, Hanna, Tobit, Engel etc.), Topographischer
Code: Welche Orte werden genannt? (Haus,
StraBe, Weg, Herz, Kopf etc.).

Beide Gruppen bereiten sich auf das Spielen
der Textstelle vor. Dabei werden die Rollen fest-
gelegt (auch abstraktere Rollen wie z.B. »die Zu-
verldssigkeit«, »der Lohng, »der Stammg, »die
weilBen Flecken« sind moglich) und der grobe
Ablauf der Szene durchbesprochen. Es gibt die
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Anweisung, »sprachreduziert« zu spielen, d.h.
dass hauptsdchlich non-verbal gespielt werden
soll, wichtige Ausrufe, Worte oder einzelne Sdt-
ze aber nicht zuriickgehalten werden sollen. Zu
spielen beginnt jene Gruppe, die als Thema die
Begleitung des Tobias durch den Engel Rafael ge-
wihlt hat. Der Raum wird mit Hilfe von zusam-
mengelegten Decken in einen Biihnenbereich
und einen Zuschauerlnnenbereich geteilt. Es
wird vereinbart, dass keiner die Biihne verldsst,
bevor das Spiel aus ist. Wenn jemand nicht mehr
spielen will, dann gibt es auf der Biihne einen
abgegrenzten Bereich im Eck. Wer diesen Be-
reich betritt, ist automatisch aus dem Spiel und
darf von den anderen SpielerInnen auch nicht
einbezogen werden. Die Rollenspielerinnen be-
treten einzeln die Biihne, indem sie sich vor dem
Biihneneingang den ZuschauerInnen zuwenden
und mitteilen, wer sie im Spiel sind (also z.B.:
»lch bin Tobias«, »Ich bin die Zuverldssigkeit«
etc.) Erst wenn alle wieder die Biihne verlassen
haben, gibt es ein Nachgesprach. Dazu setzen

% Unzufriedenheit als Ausdruck der
Krisensituation im Text {{

sich die Rollenspielerlnnen an den Biihnenrand.
Dieser Rand ist der »Grenzbereich« zwischen
Biihne und Zuschauerlnnenbereich. Die Rollen-
spielerlnnen haben im Bewusstsein, dass sie aus
der Rolle schliipfen, sobald sie sich aus dem Biih-
nenraum entfernen. Sitzen sie am Biihnenrand,
dann sind sie zwar bereits yentrollt«, sie haben
ihre Rolle aber gewissermaffen noch »im
Riicken« und sind noch unmittelbar im Kontakt
mit ihr.

Die zweite Spielsequenz ist deutlich
packender und intensiver als die erste. Die
SpielerInnen des ersten Durchgangs duBern auch
Unzufriedenheit in Bezug auf ihr Spiel. Im Laufe
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des Gespraches wird jedoch klar, dass es diese
erste Spielphase gebraucht hat, damit die
anschliefende »Heilungsszene gelingen konnte.
Die Unzufriedenheit wird schlieBlich als
Ausdruck der sich im Text manifestierenden
Krisensituation gedeutet.

Karperarbeit und Abschlussritual

® Nach den beiden intensiven Spielerfahrun-
gen, den Nachbesprechungen und einer ausgie-
bigen Pause wird anhand von Korperarbeit und
einer Meditation das Thema der Wegbegleitung
noch einmal aufgegriffen. Wir befassen uns mit
den »Engelwesen¢ unserer eigenen Biographie
und suchen Zugang zu Ressourcen, die in Kri-
sensituationen Unterstiitzung bieten kénnen.
Der Tag wird mit dem Ritual von Else Natalie
Warns wieder beschlossen.

Resiimee

@ Im Riickblick auf diese Lehrveranstaltung
wird mir (gerade auch durch die schriftlichen Re-
flexionen der Teilnehmerlnnen) deutlich, dass
der Prozess, auf den wir uns hier eingelassen ha-
ben, tatséchlich auf mehreren Ebenen Bewegung
und Bewegtheit ausgeldst hat. Inhaltlich wurde
neben dem Thema des »Blindseins« (welche kei-
neswegs nur in physischer Hinsicht wahrge-
nommen wurde) auch die Frage aufgeworfen,
welche Rolle eigentlich die Frauen in dieser Ge-
schichte haben. Sara und Hanna bleiben sehrim
Hintergrund und trotzdem spiirten wir durch das
Spiel, welche Bedeutung und Kraft ihnen zu-
kommt. Ein anderer Aspekt, der uns besonders
in den Nachbesprechungen intensiver beschéf-
tigte, war die Rolle des »Begleiters« (Rafael) und
damit in Zusammenhang stehend das Thema
»Heilung¢. Dass mit »Heilung« auch mitunter
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ein sehr langes »Vorspiel¢ mit unsdglichen Um-
und Zwischenwegen verbunden ist und welchen

% Theologietreiben als ganzheitlicher,
erfahrungsbezogener Prozess,
der Identitit stiftet {{

Kampf sie bedeuten kann, wurde durch die sze-
nischen Darstellungen sehr konkret veranschau-
licht.

Unabhéngig davon, wie sehr uns diese In-
halte mit unseren eigenen biographischen Ge-
schichten in Kontakt brachten, tauchte auch die
grundsitzliche Frage auf, wie sich denn histo-
risch-kritische Forschungsarbeit und persénliche
Erfahrung durch einen Bibliodramaprozess er-
ganzen konnen und was das fiir unsere Identitét
als akademische TheologInnen heifit.

! Vgl. dazu und im Folgen-
den in erster Linie Gerhard
Marcel Martin, Sachbuch
Bibliodrama. Praxis und
Theorie, Stuttgart 1995.

2 Ulrich Bubenheimer nennt
dariiber hinaus auch die
Gruppe sowie die vorherr-
schenden religiosen Positio-
nen und Einstellungen,
welche flir bestimmte
bibliodramatische Ansdtze
in Theorie und Praxis
maBgeblich sind. Vgl. dazu
Ulrich Bubenheimer, Biblio-
drama - Selbsterfahrung
und Bibelauslegung im
Spiel, in: Isidor Baumgart-
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Ausblick

@ Gerade im Kontext wissenschaftlicher
Theologie geraten ganzheitlich-personale Lern-
prozesse fast ganz ins Hintertreffen. Dadurch
droht sich die vielfach beklagte Theorie-Praxis-
Kluft innerhalb der akademisch-theologischen
Ausbildung auszuweiten.

Bibliodrama stellt nicht nur eine spirituelle
Suchbewegung dar, sondern ist als hermeneuti-
scher Weg geeignet, theologisch relevante Fra-
gestellungen aufzuspiiren und zu analysieren. Im
universitiren Kontext praktiziert, ermdglicht es
Studierenden und Lehrenden Theologietreiben
als ganzheitlichen, erfahrungsbezogenen Prozess
zu begreifen, dem eine identitdtsstiftende Qua-
litdt zukommt. Dadurch kénnen innerhalb des
Theologiestudiums sowohl pastorale Identitat als
auch kommunikative Kompetenzen entwickelt
und gefordert werden.

ner (Hg.), Handbuch der
Pastoralpsychologie,
Regensburg 1990, 533-545,
534.

3 Vgl. Karl Frielingsdorf,
Bibliodrama, in: LThK?, 415.
4Vgl. Martin, Sachbuch, 9.
5Vgl. Bubenheimer,
Bibliodrama, 544.

6 Vgl. Gerhard Marcel
Martin, Bibliodrama, in: EKL,
19863, 487-488, 487.

7 Vgl. Bubenheimer, Biblio-
drama, 534.

8Vgl. dazu v.a. Martin,
Sachbuch, 69-74.

9Vgl. Else Natalie
Warns/Dietrich Redecker,
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Die dsthetische Dimension
des Bibliodramas, in: Else
Natalie Warns/Heinrich
Fallner, Bibliodrama als
ProzeB. Leitung und Bera-
tung, Bielefeld 1997, 13-84,
73f. Das Ritual ist auch be-
schrieben in Martin, Sach-
buch, 66f.

10'ygl. Martin, Sachbuch,
81-90.

" Vgl. Martin, Sachbuch,
41f.
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