1982. In dem 1977 erschienenen Text hiel} es
einleitend: ,,Jede grofirdumige Pastoralpla-
nung mufl auf den erkennbaren Bediirfnis-
sen der Menschen aufbauen und muf} eine
Antwort aus dem Evangelium auf die geisti-
gen Stromungen der Zeit versuchen. Diese
Situation wird dann naher beschrieben, be-
vor die Schwerpunkte genannt werden — ne-
ben der Verkiindigung Jesu Christi als dem
herausragenden Schwerpunkt werden ge-
nannt: Familie, lebendige Gemeinde, der
Sonntag, Dienste, weltweite Solidaritat so-
wie Gerechtigkeit und Friede (immerhin
viele Jahre, bevor der Konziliare Prozef fir
..Gerechtigkeit, Friede und Bewahrung der
Schopfung* in Gang gesetzt wurde, ein The-
ma, dem die Pastoraltagung 1989 gewidmet
sein wird).

Grolle Bedeutung fiir die Pastoralplanung
haben auch die Diozesansynoden, die in sie-
ben der neun osterreichischen Didzesen
durchgefiihrt wurden, und der anschlieen-
de ,,Osterreichische Synodale Vorgang*
(1973-1974), der zu den vier zentralen Berei-
chen ,,Trager kirchlicher Dienste*, ,,Kirche
in der Gesellschaft von heute®, ,,Bildung und
Erziehung‘ und ,,Kirche und Massenmedi-
en‘* Aussagen traf.

In Erfiillung eines Beschlusses des Osterrei-
chischen Synodalen Vorgangs wurden nun-
mehr schon drei sogenannte ,,Fiinfjahresbe-
richte iiber das gesellschaftliche Wirken
der Kirche erarbeitet, in denen ebenfalls De-
fizite geortet und neue Aufgaben ins Auge
gefaBBt werden.

Es wire noch vieles zu nennen, was in ahnli-
cher Weise als ein Beitrag zur ,,Pastoralpla-
nung*‘ in Osterreich gelten kann. So wurden
zur Vorbereitung des denkwiirdigen Katho-
likentags 1983 ,,Perspektiven unserer Hoff-
nung‘ ausgearbeitet, die zu den Themen
Mensch und Gemeinschaft, Christ und Welt-
gestaltung, Kirche und Okumene tatséichlich
Wege aufgezeigt haben, die Hoffnung geben
und die das Engagement der Christen wach-
rufen konnen.

Bei allen diesen Bemiithungen um eine Pa-
storalplanung, bei allem Hinhoren auf die
Basis und Hinschauen auf die Probleme der
Menschen, bei aller Zusammenarbeit von
Frauen und Ménnern aus der Praxis mit
»Theoretikern* sind wir uns doch bewuflt,
daf} es sich nur um einen bescheidenen Bei-
trag zur Erneuerung der Kirche und zur Ver-

besserung ihrer Dienste handelt; das eigent-
liche Leben spielt sich in den Gemeinden
und Familien, in Gruppen und im Tun und
Lassen der einzelnen Menschen ab.

Praxis

Peter F. Schmid

,,Kunst — ein Lebensmittel*
Von der Kunst (in) der Seelsorge

Schmid erzdhlt in diesem reflektierten Pra-
xisartikel, wie er als Pastoralassistent eines
grofien Studentenhauses zur kiinstlerischen
Tatigkeit, insbesondere zum Theaterspielen,
herausgefordert wurde, welche Eigendyna-
mik das Spielen bekam und wie diese Tdtig-
keit schlieflich dazu gefiihrt hat, da3 der Au-
tor heute mit seiner , Kontaktstelle Kultur®
Gesprdchspartner fir die wverschiedenen
Kiinste und Kiinstler ist. Konsequenzen er-
geben sich aus seiner Reflexion auch fiir das
Verstdndnis der Seelsorge als Kunstgattung.

red

Theater und Pastoral —
biographische Notizen

Als Pastoralassistent einer groflen Wiener
Studentengemeinde stand ich immer wieder
vor dem gleichen Problem, mit dem viele
Pfarrseelsorger konfrontiert sind: Wie kann
man eine lebendige Gemeinde bilden und
dennoch die vielen erreichen?

Das Dilemma zwischen Schilla und Charyb-
dis in einem Studentenhaus mit mehr als ein-
tausend Bewohnern und Bewohnerinnen
war die Alternative zwischen Massenveran-
staltungen, wie Vortriagen prominenter Per-
sonlichkeiten oder groflen, anonymen Fe-
sten, deren Ergebnis zweifelhaft erschien,
auf der einen Seite und kleinen, engagierten
und intensiven Gruppen auf der anderen
Seite, deren Effizienz unzweifelhaft fest-
stand, die aber die Frage offen lieflen, ob das
nicht ein elitidrer Zirkel blieb und die vielen
anderen in keiner Weise erreichte.
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Von ,,Missionierungsideen‘ . . .

In solchen Fillen kommt es oft zu ,,Missio-
nierungsideen‘: Die kleinen Gruppen
schmieden Pline, wie sie etwas ,,fir die an-
deren‘ tun konnten, wie sie die vielen an-
sprechen konnten, was denn ,,die Masse** in-
teressieren wiirde oder wofiir man sie inter-
essieren sollte. Versuche dieser Art sind oft
schon von ihrem Ansatz her zum Scheitern
verurteilt: Wer sich den Kopf fur andere zer-
bricht, tibersieht oft seine eigenen Bediirf-
nisse und Moglichkeiten, Wer etwas fiir an-
dere tut, um einen bestimmten Zweck (die
Verbreitung christlicher Gedanken und
Werte beispielsweise oder die VergroBerung
der Gemeinde wie im konkreten Fall) zu ver-
folgen, ohne sich iiber seine eigenen Interes-
sen dabei genau Rechenschaft abzulegen,
kommt leicht in die Gefahr, sich selbst nicht
mehr ernst zu nehmen und sich ,,im Einsatz
fur andere zu verzehren' — natiirlich nicht
ohne dann zu bedauern, wie wenig Erfolg
seinem Einsatz beschieden sei.

. .. und ihrem Scheitern

Den Grund fiir das Scheitern dieses ,,pasto-
ralen Ansatzes‘ verstand ich erst sehr viel
spater, als wir — durch Versuch und Irrtum,
keineswegs aufgrund einer Strategie — einen
Weg gefunden hatten, der nicht geradewegs
wieder auf das genannte Dilemma zusteuer-
te, sondern die Arbeit mit einer Uiberschau-
baren Gruppe einerseits und Kommunika-
tion mit einer groflen Zahl von Studenten
und Studentinnen andererseits maoglich
machte: Wir hatten begonnen, Theater zu
spielen.

Theaterspielen ist in der Kirche nichts Au-
Bergewohnliches. In vielen Gemeinden gibt
es Theatergruppen, und in der Jugendarbeit
wie im Religionsunterricht ist das Spiel eine
beliebte pastorale Methode. Aber das war es
in dieser Studentengemeinde gerade nicht:
eine Methode. Als ich begann, mit einigen In-
teressierten in der Folge von Literaturge-
sprachen ein Stiick mit den Beteiligten und
fiir sie selbst spielerisch aufzufiihren, hatte
niemand im Traum daran gedacht, diese Be-
schiftigung, der wir aus spontaner Lust und
eigenem Interesse nachgingen, mit pastora-
ler Tétigkeit oder unserem Versuch, die Ge-
meinde wirksamer werden zu lassen, in Ver-
bindung zu bringen. Wir taten es einfach,
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weil wir selbst Spalli daran fanden und die
spielerische Sache, einmal begonnen, uns so-
fort auch intellektuell zu fesseln begann.

Lust am Spiel . . .

Aus heutiger Sicht weifl ich, dali weder das
damals gewéhlte Stiick (Woody Allens Ein-
akter ,,Gott" war gerade auf deutsch im
Buchhandel erschienen) noch die Tatsache,
daB wir aus dem relativ erfolglosen Reden
und Planen heraus zu spielen begannen,
noch das Faktum, dafl niemand dabei einen
Zweck oder eine Strategie verfolgte, zufillig
waren. Wir hatten ein Stiick gewihlt, das die
Fragen, die die Gruppe damals beschiftig-
ten, thematisierte: nach dem Sinn der Exi-
stenz, nach Gott, nach der befriedigenden
Gestaltung zwischenmenschlicher Bezie-
hungen und - last but not least — nach dem
Stellenwert der Kunst. Die Kernfrage des
Stiickes lautet in etwa: ,,Kann man eine Bot-
schaft vermitteln, und wenn ja, wie?* Nie-
mand von denen, die damit anfingen, Szene
fiir Szene spielerisch zu begreifen, hitte die-
se Charakterisierung damals zu Beginn so
formulieren konnen. Es war einfach etwas
an dem Stiick, das ,,uns ansprach®. Und das
war ein weiterer wichtiger Faktor: Wir fiihl-
ten uns angesprochen (was zur bewulten
Fragestellung, wie wir andere ansprechen
koénnten, in diametralem Gegensatz stand).

. .. und Theater mit dem Publikum

So begannen wir zu spielen statt zu planen,
und da es beim Theaterspielen von Amateu-
ren keine so klaren Konventionen, Verhal-
tensregeln und Vermeidungsstrategien gibt
wie fur die akademische Diskussion oder den
Gemeinderat, kamen sehr bald die Interes-
sen und Bediirfnisse der Beteiligten direkt
und offen zutage (,,Kunst macht sichtbar®,
sagt Paul Klee). Bald war klar, daf3 wir nicht
nur fir uns selbst spielen wollten, sondern
uns Zuschauer wiinschten. So wurden aus
dem Gruppenspiel Publikumsauffithrungen.
Nach den Auffithrungen kam es zu Gespra-
chen mit den Zuschauern, und sehr bald ent-
puppte sich das Theaterspielen als eine ganz
intensive Kommunikationsmoglichkeit.
Verschiedenste Arbeitsgruppen entstanden.
Weitere Stiicke wurden gesucht und aufge-
fithrt. Fragen wie ,,Warum spielt ihr gerade
dieses Stiick, und warum spielt ihr es gerade
so* treffen, nimmt man sie ernst und beant-



wortet sie ehrlich, mitten in die Existenz,
wenn sie an Leute gestellt werden, die sich
die Mitwirkung an einem Stiick und die Ge-
staltung ihrer Rolle weitgehend selbst aussu-
chen konnen. Allmahlich stellte sich so auch
die GewiBBheit ein, dal Theaterauffithrungen
eine wunderbare Moglichkeit bieten, Men-
schen mit einem Thema zu konfrontieren —
Menschen, die nie zu einem Vortrag, einer
Diskussionsrunde oder gar zu einer Predigt
zu dem gleichen Thema gegangen waren —
und mit ihnen dariiber in Auseinanderset-
zung zu treten.

Der wichtigste Umstand aber war wohl: daf3
wir spielten, was uns selbst beschiftigte, in-
teressierte und gefiel. Wir nannten es spater:
Aus SpaBl und Betroffenheit Theater im und
mit dem Publikum machen.

Beim Theater sind eine Fiille von Fahigkei-
ten gefragt — auf und hinter der Biihne, tech-
nische wie praktische Kenntnisse bei der
Vorbereitung, Offentlichkeitsarbeit, Ver-
waltung etc. Das bietet einer Vielfalt von
Personen mit verschiedenen Begabungen
und Interessen und keineswegs nur Schau-
spielern eine Moglichkeit. Etwas spater ent-
deckten wir noch die live gespielte Musik als
unverzichtbaren Bestandteil lebendigen
Theaters — und den Tanz. Mit diesen Dimen-
sionen wurde die verbale und rationale
Ebene noch starker relativiert.

Keine ,,Pastoralmethode*

Da sich Theater nicht so spielen 148t, dafl es
sich irgend jemand freiwillig anschaut, wenn
es den Beteiligten nicht unter die Haut geht,
bestand die Gefahr nicht, dafl aus dem Thea-
terspielen eine neue ,Pastoralmethode‘
wurde und Theater zur Verkiindigungsstra-
tegie institutionalisiert werden konnte. Weil
Jjede neue Inszenierung auch die Moglichkeit
bot, dafl neue Leute einsteigen und andere
aussteigen konnten, wurde auch das Ele-
ment der Cliquenbildung so gering wie mog-
lich gehalten, das auch durch die Selbstcha-
rakterisierung als Amateurtheater (was ja
nichts mit Dilettantismus zu tun haben muf})
gefordert wurde. Viele Aspekte einer pasto-
ralen Titigkeit wurden so ermdglicht: Fiir
die Beteiligten war das Theater Chance zu
Personlichkeitsbildung und -wachstum.
Verkiindigung und Liturgiegestaltung wur-
den durch die Auffithrungen angeregt; bei
Stiicken mit Stoffen aus dem Evangelium

geschah direkte Glaubensvermittlung im
Sinn einer Katechese, wenn beispielsweise
Bibelgleichnisse gespielt wurden. Die Ver-
fremdung durch die darstellerischen Mittel
bot dabei einen formal und inhaltlich neuen
Zugang.

Was sich in der Studentengemeinde bewéhrt
hatte und nach einigen Jahren deren Rah-
men sprengte, jene Stilicke zu spielen, die
uns ansprachen und mit denen wir vor ein
Publikum treten wollten, lieB sich auch wei-
ter verwirklichen!, als die Erzditzese Wien
eine eigene kiinstlerische Kontaktstelle im
Pastoralamt einrichtete, deren Aufgabe es
wurde, zusammen mit dem ,,Bretterhaus*
und dhnlichen Gruppen kirchlichen Perso-
nen und Einrichtungen Unterstiitzung bei
ihren kiuinstlerischen Aktivitaten anzubieten
und dartiber hinaus den Kontakt und das Ge-
sprach mit der Kunst- und Kulturszene der
Grofstadt zu suchen?.

Wenn ich heute die Entwicklung zuerst zum
Studententheater, dann zum Tourneethea-
ter und schlieBlich zum grofiten Amateur-
theater des Landes mit Grofproduktionen
und Hunderttausenden Zuschauern riick-
blickend verfolge, so scheint mir das Motto,
aus dem heraus wir unseren Namen ,,Bret-
terhaus‘ wahlten, weil wir gerade beide Tei-
le von Goethes ,,Faust spielten, am besten
zu charakterisieren, was am Theater so faszi-
nierend war: ,,So schreitet in dem engen
Bretterhaus /| den ganzen Kreis der Schop-
fung aus.*

Das Entscheidende daran ist nach wie vor,
dafl Theater so gespielt werden kann, daBl
damit nicht ein bestimmter Zweck verfolgt
wird, sondern daB sich die Beteiligten mit all

1— durchaus auch mit einer avantgardistischen
Produktion wie zuletzt ,,Mutterscho3 und Vater
Staat‘’, in der Jean Genets ,,Unter Aufsicht und
Heiner Miillers ,,Hamletmaschine', also weder
..klassische* noch ,religiose' Stiicke, aufgefiihrt
wurden. Die daraus u. a. mit der Kirchenleitung er-
wachsenen Konflikte konnten durch einen intensi-
ven Dialog auch im Wien des Jahres 1988 konstruk-
tiv bewiltigt werden.

2 Zu zwei groflen Produktionen des ,,Bretterhau-
ses®, der Rock-Oper ,,Jesus Christ Superstar®, die
ein halbes Jahr lang vor ausverkauftem Saal mit
jeweils ca. 1000 Besuchern gespielt wurde, vgl. P. F.
Schmid, Jesus fur Theaterbesucher, in: Diakonia 18
(1987) 134-138 (dort auch zur Einrichtung der ge-
nannten ,,Kontaktstelle Kultur*) und dem Musical
,,Godspell*, das mit kurzen Unterbrechungen von
1981 bis 1987 an die 150 Vorstellungen erlebte, vgl.
ders., Evangelium zum Mitsingen, in: Diakonia 13
(1982) 200-205.
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ihren Wiinschen und Angsten, Hoffnungen
und Konflikten selbst ,,ausdriicken‘ kon-
nen, dem also einen spielerischen ,,Aus-
druck* verleihen konnen, was in ihnen
,drinnen* ist. Wenn sie eine Szene auf der
Biihne gestalten, gestalten sie kreativ ein
Stiick ihres eigenen Lebens. Und das ist ein
Kriterium fiur Kunst.

Die Vielfalt kiinstlerischen Ausdrucks

Theaterspielen ist zweifellos eine, nicht die
Moglichkeit, sich dem zuvor beschriebenen
pastoralen Dilemma konstruktiv zu stellen,
die bei uns auf Grund der konkreten Um-
stdnde, Personen und Interessen ,,zufallig*
in Frage kam, uns also ,,zufiel“. Es hitte
auch eine beliebige andere Kunstform sein
konnen. Sicher aber nicht beliebig war die
Tatsache, daf} es eine selbstgewihlte kiinst-
lerische Tatigkeit war, die uns selbst ebenso
zufriedenstellte und herausforderte wie sie
auf das Interesse solcher Menschen stief3, die
sich weder in eine einer pastoralen Strategie
entstammende Veranstaltung verirrt hiatten
noch sonst ansprechbar gewesen wiren.
Theaterspielen ist eine kuinstlerische Betiti-
gung, die Korper und Geist, Sprache und
Musik umfafit und so besonders vielfiltigen
Ausdruck ermoglicht — gleichzeitig aber
auch ebenso viele Anforderungen stellt. Vie-
le andere kiunstlerische Ausdrucksformen
stehen dem Theater, auch von ihrer prakti-
schen Realisierbarkeit in einer Gemeinde,
um nichts nach: Gesang, Musik und Tanz,
Malerei und Zeichnen, Raumgestaltung usw.
Jeder soll die Form und den Ausdruck wih-
len, der ihm am meisten entspricht. Das téag-
liche Leben der Gemeinde kennt eine Fiille
von Situationen, die nach kiinstlerischem
Ausdruck verlangen, ihn sogar vorsehen
oder bitter notig hatten: die Liturgie und die
Festgestaltung, die vielfaltigen Formen von
Geselligkeit und Arbeit, die Sakramenten-
vorbereitung und nicht zuletzt das zwischen-
menschliche Gesprach.

Aber ist denn das alles Kunst?

Ist Kunst nicht der Ausdruck besonders be-
gabter, einmaliger Personlichkeiten, der
das, was ein ,,normal Sterblicher* zustande
bringt, weit tiberragt? Diese elitire Vorstel-
lung von Kunst ist, wenngleich weit verbrei-
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tet, ebenso schlichtweg falsch, wie es die Be-
hauptung wiére, nur Olympiateilnehmer
wiirden wirklich Sport betreiben. Die be-
rithmten Kunstwerke einzelner sind heraus-
ragende Ergebnisse einer allen Menschen in-
newohnenden Fahigkeit, die nach Ausdruck
driangt: der schopferischen Selbstreflexion,
der kreativen und visiondren Gestaltung sei-
nes Lebens in der Gemeinschafts.

Max Reinhardt — der wahrlich nicht im Ver-
dacht zu stehen braucht, einen anspruchslo-
sen Allerweltskunstbegriff vertreten zu ha-
ben — nannte die Kunst schlicht ein Lebens-

" mittel — eine Bedingung voll entfalteten

menschlichen Lebens. Kunstlerische Betati-
gung ist ein menschliches Grundbediirfnis,
nicht elitirer Luxus oder die Titigkeit von
Fachleuten.

Eine authentische Predigt, sprachlich und
inhaltlich von der Person des Predigers ge-
staltet, ist Kunst. Kunst ist ein festliches Es-
sen mit einem einladend gedeckten Tisch,
feinschmeckend gekochten Speisen und ei-
nem herzlichen Tischgespriach. Kunst ist ei-
ne sorgfaltig ausgewihlte, der Person des
Tragers entsprechende Kleidung. Kunst ist
ein von der Gemeinde als Ausdruck ihrer
Beziehung zueinander und zu Gott gestalte-
ter Gottesdienst. Kunst ist ein Gemeindefest,
an dem sich die Feiernden von Herzen freu-
en konnen. Kunst ist eine Begriabnisfeier, die
einen Ausdruck von Hoffnung vermittelt,
ohne tiber die schmerzliche Realitit hinweg-
zutrosten. Kunst ist ein verstdndnisvolles
und einfithlsames Gesprich, in dem einan-
der zwei oder mehrere Menschen als Men-
schen begegnen. Die Aufzdhlung lieBe sich
beliebig fortsetzen.

Kunst ist nicht pastorales Werkzeug, sie ist
Ausdruck und Gestaltung des Lebens selbst

Kunst ist — und das ist allen genannten Bei-
spielen gemeinsam — eben nicht Mittel zum
Zweck: Sie ist Ausdruck des Lebens selbst.
Wie die Seelsorge einer Gemeinde nicht
zweckgebundenes Mittel, sondern ihr urei-
genster Lebensvollzug ist.

3 Zum Kunstbegriff und zum Verhiltnis von Kunst,
Kirche und Pastoral vgl. P. F. Schmid, Der Seelsor-
ger als Lebenskiunstler, in: Diakonia 18 (1987) 73-78
sowie das gesamte Themenheft , Kunst — gestalte-
tes Leben‘‘ (ebd.).



Hier ist nicht der Ort, die lange Geschichte
des Verhiltnisses von Kunst und Kirche, ih-
rer Konflikte sowie der Autonomiebestre-
bungen der Kunst im Detail auszufiithren?.
Wenn es auch immer wieder Tendenzen gab
und vollig anachronistisch noch immer gibt,
der Kunst einen blofen Hilfscharakter zuzu-
weisen — viele bedeutende Vertreter der Kir-
che schitzten die Kunst nicht als bloBes ,,pa-
storales Werkzeug‘‘, sondern wegen ihres Ei-
genwertes und wulten um ihre Autonomie.

Kunst als Korrektiv zur Institution

Fir jede Institution, gerade auch die Kirche,
ist die Kunst eine herausfordernde Tatsache.
Eines der wichtigsten Charakteristika der
Kunst ist ja, daB sie sich stets als herrschafts-
kritisch erweist: auch und gerade heute, wo
von Politikern und Amtstrigern vielfach das
Wort von der ,,Freiheit der Kunst in den
Mund genommen wird, wenn damit auch
nur eine Narrenfreiheit gemeint ist. Kunst,
der es immer um ,,Spiel-Raum‘ geht, stofit
auf ihrer Suche nach der Erweiterung dieser
Spielriume notgedrungen auf Widerstande
und rithrt an Tabus. Ihr wohnt ein ketzeri-
sches Element inne, sie halt stets kritische
Distanz zu Institutionen. Sie 148t sich selbst
schon gar nicht in eine Institution zwangen.
Darum kann und mufB die Geschichte der
Kirche mit der Kunst eine Geschichte der
Konflikte und Auseinandersetzungen sein.
Eine domestizierte, brave, ,,getaufte und in
diesem Sinn kircheneigene Kunst kann es
nicht geben. Sie verkommt, wo es versucht
wurde und wird, zur blofen Propaganda.
DaB in einer Zeit, in der die Spielraume in
manchen Bereichen von Kirche und Gesell-
schaft wieder enger werden, diese Heraus-
forderung zu teils heftigen Konflikten fiihrt,
zeigt gerade, wie notwendig die Kunst als
kritisches Korrektiv zur Institution ist.

Ambivalenz moderner Kunst

Gerade die moderne, zeitgendssische Kunst?
erscheint vielen Menschen unversténdlich,

4 Vgl. dazu etwa das Buch, das anldBlich des 1200-
Jahr-Jubildums des Konzils von Nikaia, das den
Bilderstreit entschied, erschienen ist: Ch. Dohmen —
Th. Sternberg (Hrsg.), ...kein Bildnis machen.
Iligunst und Theologie im Gesprach, Wiirzburg
87.

5 Zum Verhiltnis von moderner Kunst und Reli-
gion vgl. Giinter Rombold, Der Streit um das Bild,
Stuttgart 1988.

was durchaus als Ausdruck einer kommuni-
kationsarmen und phantasielosen Kultur ge-
wertet werden darf. Wahrhaftes Interesse an
Menschen und jenes Interesse an Kunst, das
sich von Kunst provozieren und anregen las-
sen will, sind stets parallel zu finden. In einer
Zeit, in der die ,,Selbstverstindlichkeit Got-
tes“ geschwunden ist, ist auch der Bezug der
Kunst zu Gott nicht so unmittelbar deutlich
wie in den Zeiten, in denen die Kirche die
,,Mutter der Kiinste* war. Trotzdem darf fiir
einen Glaubenden, der Kunst als kreativen
Ausdruck seiner und seiner Mitmenschen
Lebensgestaltung versteht, auch im ,,profan-
sten* kiinstlerischen Ausdruck ein Auf-
leuchten der Frage nach Gott zu sehen sein,
jeder schopferische Ausdruck ein Anklang
an den Schopfer sein.

Einer der Minner, denen die ,,Diakonia‘
verdankt, daB} sie geworden ist, was sie ist,
Otto Mauer, wurde nicht miide, die Kunst als
Herausforderung fiir Theologie und Pastoral
zu preisen. Insbesondere der zeitgenossi-
schen bildenden Kunst zugetan und ver-
pflichtet, schrieb er in seinem Todesjahr 1973
in den Gedanken iiber ,,Kirchliche Kunst-
politik** Uiber die Entfaltungsmoglichkeiten
einer Spiritualitit einer ,,Kirche der Armen**
anhand der ,,asketischen Form‘ moderner
Kunst: ,,Es 148t sich beobachten, dafl igno-
rante kirchliche Kreise gerade zu diesen
Tendenzen keine Beziehung haben und sie
vielfach auf Grund ihrer vorgefafiten Mei-
nung von Kunst als Prunk und Aufwand ab-
lehnen.* Und Mauer diagnostizierte Angst,
MiBtrauen, Abneigung und die Verbindung
mit ,,kunstreaktioniren Dilettanten‘‘ anstel-
le des Risikos einer Konfrontation. Das Er-
gebnis — die Erfindung einer ,christlichen®
Kunst — nannte er treffend eine ,fossile
Enklave®s. Seine Einschdtzung erscheint
aktueller denn je.

Papst Paul VI. .. .

Mit der Einstellung, daB ,,jede wahre Kunst
mit Gott und dem Gottlichen zu tun habe*,
befand sich Mauer in guter Gesellschaft: So
schrieb etwa Papst Paul V1., der Griinder des
Vatikanischen Museums fiir moderne reli-
giose Kunst, den Kiinstlern eine quasi prie-
sterliche Rolle zu (worin er Beethoven folgt,

6 Zit. nach Wiener Journal 4 (1988).
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der die Kinstler zu einem priesterlichen
Dienst berufen sah). Das Schone war fiir ihn
der experimentelle Beweis dafiir, da3 die
Menschwerdung Gottes moglich ist. Auch
die ,,verwegensten AuBerungen‘‘ kiinstleri-
schen Schaffens versuchte er, im Licht sei-
ner christlichen Vision des Lebens zu verste-
hen. Wie man das Brevier mit seinen poeti-
schen Texten beten kdnne, soll er einmal ge-
fragt haben, wenn man keine &asthetische
Erziehung genossen habe?.

... und das II. Vatikanische Konzil

So ist auch in den Aussagen des II. Vatikani-
schen Konzils davon die Rede, daB Literatur
und Kunst deswegen fiir die Kirche von gro-
Ber Bedeutung seien, weil sie sich ,,um das
Verstandnis des eigentiimlichen Wesens des
Menschen bemiihen, seiner Probleme und
seiner Erfahrungen bei dem Versuch, sich
selbst und die Welt zu erkennen und zu voll-
enden*, ja mehr noch: Literatur und Kunst
»gehen darauf aus, die Situation des Men-
schen in Geschichte und Universum zu er-
hellen, sein Elend und seine Freude, seine
Not und seine Kraft zu schildern und ein bes-
seres Los der Menschen vorausahnen zu las-
sen‘‘ — eine Beschreibung, die die Kunst
wahrlich nicht als Hilfsmittel der Pastoral,
vielmehr als selbstdndige menschliche Er-
scheinung zur Auseinandersetzung mit sei-
nem Leben beschreibt, wie es ebenso fiir die
Wissenschaft und den Glauben zutrifft. Das
Konzil ist sich der Konflikthaftigkeit der Be-
ziehungen zwischen Kunst und Glauben
durchaus bewuBt, sieht aber, daf selbst ,,die
Schwierigkeiten im Verhiltnis von Kultur
und Christentum [...] den Geist zu einem
genaueren und tieferen Glaubensverstand-
nis anregen‘‘ konnens,

Es ist gerade in diesem Zusammenhang be-
merkenswert, da3 das Konzil das Verhiltnis
zu Kunst und Literatur im gleichen Ab-
schnitt wie das zu den Wissenschaften vom
Menschen behandelt. Der Appell der Kon-
zilsvater ist heute ebenso giiltig und notwen-
dig wie 1965, als ,,Gaudium et spes* verab-
schiedet wurde: Wir sind immer noch weit
davon entfernt, ,,nicht nur die theologischen

7Vgl. das Internationale Kolloquium 1988 in Paris
tiber Paul VI. und die Kunst, bei dem Giuseppe Ca-
madini, der Prasident des ,,Istituto Paolo V1., bis-
lang nicht verdffentlichte Schriften Montinis aus
seinen frithen Priesterjahren zur Kunst vorstellte.
8 Gaudium et spes Nr. 62.
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Prinzipien, sondern auch die Ergebnisse der
profanen Wissenschaften, vor allem der Psy-
chologie und der Soziologie, wirklich zu be-
achten und anzuwenden*‘, um zu einem ,,rei-
neren und reiferen Glaubensleben‘ zu kom-
men?, und wir sind immer noch weit davon
entfernt, uns von Kunst und kiinstlerischem
Ausdruck wirklich herausfordern zu lassen,
statt sie fiir unsere Strategien zu gebrau-
chen, besser: zu mifbrauchen.

Seelsorge als Kunst der Gemeinde

Um zu dem als Beispiel erwdhnten Theater-
spielen zuriickzukehren: Das einzige Instru-
ment, das ein Schauspieler zur Verfiigung
hat, ist seine eigene Person. Freilich: Er hat
einen Text und eine Rolle vorgegeben; ein
Regisseur und allerhand Ausstattung, Ko-
stim und Technik sind ihm behilflich. Aber
letztlich ist er selbst es, der die Rolle zum
Leben erweckt, und dabei hat er nichts ande-
res als seinen Korper, seinen Geist, seine
Seele, die dem Ausdruck und Glaubhaftig-
keit verleihen sollen, worum es ihm geht.
Ebenso ist es mit dem Seelsorger: Er hat
Lehrmittel und Theologie, Dienstanweisun-
gen und Kostiime, Gebdude und moderne
Technik zu seiner Unterstiitzung; aber die
Glaubwiirdigkeit seines Vorhabens ent-
scheidet sich an seiner Person. Wehe dem
Seelsorger, der sich auf Methoden und Tech-
niken verldft oder ihnen mehr Bedeutung
zumifBt als seiner eigenen Echtheit und sei-
nen personalen Qualitédten: Er wird als Kari-
katur oder als Dilettant wahrgenommen.
Der tatsdchlich bestehende gewichtige Un-
terschied zum Schauspieler verstiarkt noch
die Bedeutung der Authentizitdt: Er kann
sich nicht darauf ausreden, daB die Rolle
eben so angelegt sei, und das habe mit ihm
als Person nichts zu tun, er kann sich auch
nicht auf einen schlechten Regisseur oder
ein mieses Stilick ausreden. Er wird stets an
seinem ,,Text", dem Evangelium, gemessen
werden.

Ein engagierter Seelsorger wird, wie ein gu-
ter Schauspieler, sein ,,Fach‘ entdecken, oh-
ne sich darauf ausschlieBlich zu fixieren. Er
wird vornehmlich jene ,,Rollen‘‘ anstreben,
die ihm liegen, und sein Instrument, also sich
selbst, entsprechend den vorhandenen Mog-
lichkeiten einzusetzen trachten — und doch

9 Ebd.



wird er sich nie mit dem Erreichten und si-
cher Funktionierenden zufriedengeben. Er
wird seine Chance und die Chance dessen,
worum es ihm geht, immer im Moglichen se-
hen. Sich mit dem Méglichen, Erahnten, Zu-
kiinftigen auseinanderzusetzen, durch Krea-
tivitdat und zur Kreativitiat zu befreien, das ist
die prophetische Aufgabe von Kunst wie
Pastoral.

Wo der lebendige Bezug zu den Zuschauern
im Theater fehlt, passiert Selbstdarstellung
und nicht Kunst. Wo anderes einfach nach-
gemacht wird, spricht man in der Kunst von
Kopie, Falschung oder Plagiat. Wo vorder-
grindige Bediirfnisbefriedigung offenbares
Ziel ist, redet man von Kitsch. Und wer unter
seinen eigenen Moglichkeiten bleibt, weil er
beispielsweise nichts anderes tut, als Er-
folgsrezepte zu wiederholen, den nennt man
einen Banausen. Demgegeniiber ist Authen-
tizitdat ein Kennzeichen von Kunst und ge-
lungenem Leben. Ihr geht es um das Schone,
wie sich Otto Mauer auszudriicken pflegte,
und nicht um Behiibschung.

Ein Pladoyer dafiir, Seelsorge als Kunst des
Seelsorgers wie der Gemeinde zu sehen,
mochte tiber die vielfach geiibte Pastoral
durch Reden und Schreiben, durch Diskutie-
ren, Organisieren und Verwalten — zweifel-
los unverzichtbaren und wichtigen Aspek-
ten — zu einer Pastoral durch Kunst und ei-
ner Pastoral als Kunst als schopferische Er-
weiterung des Selbstverstindnisses anre-
gen. Pastoral kann so als kreativer Entwurf
und zu ,,meisternde‘’ Aufgabe gesehen wer-
den, in der es — wie in jeder Kunst — gilt, Mei-
ster zu werden und sich dennoch stets als
Lernender zu verstehen. Jeder Seelsorger,
jeder in der Gemeinde kann sich selbst als
Kiinstler sehen, der wahrhaft zu leben und
heilzuwerden lernt (statt sich als ,,ausgelern-
ter Fachmann zu verstehen). Als einer, der
seiner Vitalitdt und seiner Hoffnung einen
Ausdruck zu geben versucht und so sein Rin-
gen und Suchen, sein Glauben und Lieben
authentisch gestaltet.

Es ist eine Kunst, seine eigenen Moglichkei-
ten zu entfalten, Mensch zu werden, und es
ist eine Kunst, Menschwerdung, Gemeinde-
bildung und -wachstum zu ermoglichen —
Diakonia der Gemeinde im besten Sinn des
Wortes.

Bernhard Honsel

Situation und Chance einer volks-
kirchlichen Gemeinde heute

Gemeinde Jesu, wie sie in dieser Welt die be-
freiende und zugleich herausfordernde Bot-
schaft des Evangeliums verkiindigt, ist ein
immer wiederkehrendes Thema dieser Zeit-
schrift. Verkiindigung, Diakonie, Erfahrung
von Gemeinschaft und die Feier der Liturgie
geschehen vor allem in den Gemeinden, dort
schldgt das Herz der Kirche; wie immer man
Gemeinde versteht.

Im Jahre 1967 wurde ich Pfarrer in einer von
christlicher Tradition geprigten Stadtrand-
gemeinde im katholischen Miinsterland. Das
II. Vatikanische Konzil war gerade beendet,
doch die Pastoral in unserer wie in den Nach-
bargemeinden war weitgehend klerikal, in-
dividualistisch und bewahrend!. Elternhaus,
Schule und die Ordnung der Gesellschaft
sicherten weitgehend die Weitergabe des
Glaubens und die Teilnahme am kirchlichen
Leben. Ob die Gottesdienste gut gestaltet
waren und die Predigt die Menschen erreich-
te, war nicht entscheidend. In diesen zwei
Jahrzehnten erlebten wir aber auch in den
katholischen, liandlichen Gebieten des
deutschsprachigen Raumes den Ubergang
von einer mehr oder weniger geschlossenen
Gesellschaft mit christlicher Ordnung zu ei-
ner offenen, pluralistischen Gesellschaft mit
einem vielfaltigen und teilweise faszinieren-
den Freizeitangebot, wie sie vor einer Gene-
ration noch undenkbar war. Heute haben die
Sonn- und Festtage fiir einen grofBen Teil der
Bevolkerung ihren christlichen Sinngehalt
schon verloren. Sie werden als Freizeit
wahrgenommen, in der jeder selbst be-
stimmt, was er tut.

Parallel zu diesem fortschreitenden Prozef3
der Entkirchlichung der Gesellschaft voll-
zieht sich unaufhaltsam ein lautloser Auszug
aus dem gemeindlichen Leben. Er begann
vor Jahrzehnten in den Grofistidten und ist
auch seit Jahren in den katholischen Dorfern
und Landgebieten Osterreichs, der Schweiz
1 Eine genauere Beschreibung der Situation, wie
ich sie in St. Ludwig vorfand, ist verdffentlicht in:

Bernhard Honsel, Der rote Punkt, Diisseldorf
21985.
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