gen seines Ballettensembles mit Werken re-
ligiosen Inhalts (Hdndel, Milhaud, Strawin-
sky). Unter der Bezeichnung ,,Concert spiri-
tuel* veranstaltet der KAV eine Reihe von
Auffiihrungen zu den kirchlichen ,,Jahres-
zeiten, in denen Texte mit Musik zu einer
Einheit verbunden werden sollen: Advent,
Karfreitag, Marienlob (Mai), Allerseelen.
Das Bach-Fest des Eroffnungsjahres wurde
im Juni 1986 mit einer Orgel-Nacht weiterge-
filhrt, in deren Rahmen die neue Chororgel
vom Bischof gesegnet wurde und in der zu-
sammen mit der Hauptorgel und einem klei-
nen Orgelpositiv, aber auch mit vielen San-
gern und Instrumentalisten wieder bis Mit-
ternacht musiziert wurde. (Auch diesmal oh-
ne Gagen und bei freiem Eintritt).

Bei all diesen Aktivitaten ist in kurzer Zeit
eine Art von ,,Beheimatung‘‘ von Intellektu-
ellen und Kiinstlern in einer Kirche entstan-
den, die dem Zusammenwirken mehrerer
Faktoren zu danken ist: der nun schon mehr
als zehnjahrigen Tradition des KAV in der
Zusammenarbeit mit Kiinstlern, vor allem
beim jahrlichen Kiinstlersonntag, der gliick-
lichen Rolle der Ursulinenkirche als harmo-
nisches Bauwerk, aber auch als eine Kirche
von starker spiritueller Ausstrahlung, sicher
auch der Synthese von kiinstlerisch hochste-
henden Gottesdiensten und spirituell aussa-
gekriftigen Konzerten. Es ist zu hoffen, daf
auch hier wenigstens eine schmale Briicke
geschlagen wurde zwischen den heute leider
so getrennten Welten der Kirche einerseits
und der Kiinstler und Intellektuellen ande-
rerseits.

Peter F. Schmid

Jesus fiir Theaterbesucher

Bericht iiber eine Auffiihrungsserie von
nJesus Christ Superstar durch das
Wiener Amateurtheater ,,Bretterhaus**
und einige Gedanken iiber Theater als
Mittel zur Verkiindigung

,»Jesus Christ Superstar

Did you know your messy death
would be a record breaker?*
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heifit es im Titel-Song der Rock-Oper ,,Jesus
Christ Superstar®.

In der Tat, der Tod Jesu hat alle denkbaren
Rekorde gebrochen. Wie kein anderes Ereig-
nis der Menschheitsgeschichte wurde er wei-
tererzahlt, interpretiert, vermarktet und auf
vielerlei Weise zum Kassenschlager ge-
macht. Und von klein auf wird man mit der
zentralen Botschaft des Christentums so oft
und auf so vielerlei Weise konfrontiert, da
viele taub und unberihrbar jedem Versuch
der Verkiindigung widerstehen.

Verstandlich, da3 viele den sogenannten
,,neuen Formen der Verkiindigung skep-
tisch gegeniiberstehen. Dies ist ein Bericht
von einem Versuch mit einem uralten Mittel
—dem Spiel - in aktueller Form.

Ein unkonventionelles Passionsspiel . . .

,, Luthers Anspruch, den Leuten aufs Maul
zu schauen, will uns scheinbar nur schwer
gelingen. In Wien unternimmt nun die Thea-
tergruppe ,Bretterhaus‘ einen Versuch ,mo-
derner Verkiindigung‘. Die Amtstrager Ka-
japhas und Hannas in ihrer Bindung an
Uberlieferung und Sachzwinge, Pilatus mit
seinem intellektuellen Spiel mit Wahrheit
und Macht, Herodes als unbedeutende Ma-
rionette seiner Dekadenz, die Apostel,
schnell begeistert, aber ohne wirkliches Ver-
stehen. Judas, der politische Planer und un-
geduldige Opponent. Die Frauen, dem Ver-
trauen und einer neuen Art von Liebe auf
der Spur. — Jesus selbst, der ganz andere, den
alle vereinnahmen wollen und der sich im-
mer wieder entzieht in die unvorstellbare
Freiheit des Gottessohnes bis in die Einsam-
keit und Angst von Gethsemane und des To-
des am Kreuz. Dazwischen das Volk, heillos
verstrickt zwischen Hosanna-Rufen und
dem Ruf: Kreuzige.

Das Ensemble bezieht das Publikum mit ein,
der Zuschauer muf}, ob er will oder nicht,
sich stellen, denn die Chore der Handler im
Tempel, die Kriippel und Aussétzigen, die
sensationsliisterne Menge (alle singen nach
gleicher Melodie!) driangen zur Gleichset-
zung.

Die Darstellung der Passion auf diese Weise
eroffnet einen neuen, unerwarteten Zugang
zu den Texten . . . :



Diese Beschreibung in der Evangelischen
Kirchenzeitung des Wiener Vororts Médling
charakterisiert mit knappen Worten das We-
sentliche an Idee und Inszenierung der Auf-
fiihrungen der Rock-Oper ,,Jesus Christ Su-
perstar’ durch das Amateurtheater ,,Bret-
terhaus‘‘ in Wien 1985.

. . . mit einer ungewohnlichen Wirkung

Vieles an der Produktion war ungewdhnlich
und unerwartet: Mehr als 250 Mitwirkende
erlebten zusammen mit iiber 70.000 Besu-
chern vier Monate lang nahezu taglich, daf
mit einem fiir eine Produktion dieser Gro-
Benordnung vergleichsweise geringen finan-
ziellen und materiellen Aufwand, aber dafiir
gigantischen personlichen Einsatz, ohne
Aussicht auf Geld und Gage, Stiick, Thema
und Musik die Leute quer durch die Alters-
und Bevolkerungsschichten anzog und an-
sprach.

Die Inszenierung in den Wiener Sofiensilen
(Fassungsraum iiber 1000 Personen) plazier-
te das Publikum zwischen zwei Biithnen, die
durch einen Korridor miteinander verbun-
den waren, und somit im wahrsten Sinn des
Wortes inmitten des Geschehens. Wenn Ju-
das und Jesus quer durch den Saal miteinan-
der sangen, tanzten und stritten, so kam der
einzelne Zuschauer kaum um eine Entschei-
dung zwischen den beiden herum. Auch die
Hosanna-Szene fiihrte Jesus ebenso mitten
durch das Publikum wie der Kreuzweg. So
war dieses nicht mehr ,,Zu-Schauer‘‘, son-
dern Mitbetroffener. Oder wie es ein Besu-
cher ausdriickte, man saf} auf jedem Platz in
der ersten Reihe, mufite jederzeit damit
rechnen, zum Mitspieler zu werden.

In bewuBBtem Kontrast zum Titel zeigte die
Inszenierung Jesus als einen Anti-Star, der —
im Gegensatz zu den Helden, die wir aus
Werbung, Medien und eigenen Grof3enphan-
tasien kennen — eben keine Losungen fur die
Ungerechtigkeiten, Skandale und Unge-
reimtheiten dieser Welt und unseres Lebens
zu bieten hat. Sie zeigte vielmehr einen Je-
sus, der sich in radikaler Freiheit den einzel-
nen Menschen zuwendet, egal welche Ge-
schichte sie haben, wie angesehen oder nicht
angesehen sie sind. Sie zeigte einen Jesus,
der zu sich selber und damit zu den Men-
schen steht, der vor den Problemen nicht da-

vongelaufen ist und keine billigen Kompro-
misse geschlossen hat. Auch nicht als sein
Weg zum Kreuzweg wurde: Erfolg, Leistung
und Show sind keine Namen Gottes.

Wer so klar zu sich und damit zu den Men-
schen steht, stellt eine Provokation fur die
verschiedensten Personen und Interessen-
gruppen dar. Dies versuchte die Inszenie-
rung herauszuarbeiten — unter Einbeziehung
aktueller Geschehnisse (unter anderem ging
Jesus seinen Kreuzweg wihrend eines kur-
zen Videofilmes mit Szenen aus dem tagli-
chen privaten und o6ffentlichen Leben). Die
Protagonisten im Stiick, die Jesus gegen-
iibertreten, insbesondere die Dialoge mit Ju-
das zeigen einen Jesus, der sich dagegen ver-
wehrt, vereinnahmt zu werden, einen anti-
ideologischen Jesus, einen Glaubenden.
Nach allen Reaktionen zu schlieflen, ist diese
Botschaft vom Publikum aufgenommen und
verstanden worden. Und wurde zur zweit-
groBten Musiktheaterproduktion des Jahres
im deutschen Sprachraum.

Ein Publikumserfolg . . .

Wieso wird eine Amateurtheaterproduktion
ein solcher Publikumsrenner? Noch dazu,
wo das Stiick wenige Jahre vorher am Thea-
ter an der Wien gelaufen ist und in Wien als
,ausgespielt‘ galt.

Zweifellos gibt es daflir viele Griinde: Da ist
zundchst das neu erwachte Interesse an
Kunst und kultureller Betatigung in einer
breiten Offentlichkeit, insbesondere unter
Jugendlichen.

Dann trug sicher die Faszination dieses wohl
bekanntesten und populdrsten Rock-Musi-
cals viel dazu bei. Die zeitgenossische, inzwi-
schen als ,,klassisch‘ geltende Musik spricht
starke Emotionen an. Diese vielleicht gelun-
genste Musik des bekannten Komponisten
Andrew Lloyd Webber untermalt nicht nur,
sie legt im Stil der groflen Meister aus. Zwei-
fellos trug auch die Form der musikalischen
Darbietung einen wesentlichen Anteil an der
Wirkung. Das DreiBig-Personen-Orchester
war fur alle sichtbar neben der Biihne pla-
ziert (und nicht aus Grinden technischer
Perfektion wie heute allgemein bei Musicals
iiblich in einem abgeschlossenen Raum un-
ter der Biihne).
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Aber dies erklart noch nicht, warum so viele
Menschen kamen. Und wirft eine neue Frage
auf: Wieso wird gerade ein solches Stiick Mu-
siktheater so popular?

Es mufBl wohl auch am Thema liegen. Und an
der offenbar gelungenen Verbindung von
Form und Inhalt, eines Inhalts, der die Men-
schen, unabhéngig von ihrer religiosen Ein-
stellung, anzusprechen vermag.

»Jesus Christ Superstar‘ kann durchaus in
der Tradition der Passionsspiele gesehen
werden. Der Inhalt der Rockoper ist die Ge-
schichte vom Leiden und Sterben Jesu, oft in
starker Anlehnung an das Johannesevange-
lium. (Passionsspiele hatten schon immer
starken Zulauf.)

... mit emotionalen Ursachen

Uber all das hinaus aber liegt der Grund fiir
die enorme Wirkung ganz offenbar auch an
der Art und Weise der Prédsentation oder,
besser gesagt: an der Motivation der Mitwir-
kenden. An dem Konzept des Theaterspie-
lens — fiir andere erlebbar zu machen, was
die Beteiligten an sich selbst mit Leib und
Seele erfahren haben.

Die Mitwirkenden, Gldubige wie Nichtglau-
bende, haben es aus den verschiedensten
Motiven getan: um eine Chance fir einen o6f-
fentlichen Auftritt zu haben oder Erfahrun-
gen fiir ihre angestrebte Karriere zu machen,
um bei einer grofien Sache dabei zu sein, sich
mit dem Inhalt auseinanderzusetzen oder
einfach aus Spafl am Spielen u. v. a. m. Das
Wesentlichste aber war zweifellos die Bereit-
schaft zu intensiver personlicher Auseinan-
dersetzung mit sich selbst und miteinander.
Dadurch, d. h. durch gemeinsame Konflikte
wie Erfolgserlebnisse, wuchsen die Beteilig-
ten zu einem Ensemble mit einer kooperati-
ven Atmosphire zusammen, die bei einer
Theaterproduktion dieser Groflenordnung
bei weitem nicht selbstverstiandlich ist. Die
offene Austragung von Konflikten und die
Uberwindung der vielfach zu Beginn herr-
schenden idealistischen Vorstellungen von
der konfliktscheuen ,,harmonischen Grup-
pe‘ ermoglichte ebenso erst eine konstrukti-
ve Theaterarbeit wie eine ebensolche Be-
schaftigung mit den Bibeltexten.

Nur wegen dieser Auseinandersetzung in
unzahligen Gespriachen nahezu aller Betei-
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ligten wihrend der Proben- und Spielzeit
mit dem Inhalt dessen, was hier getanzt, ge-
sungen und gespielt wurde, war es moglich,
auch mit dem Publikum in diesen engen
Kontakt einzutreten, der dann wahrend der
Vorstellungen (und auch danach) ebenfalls
eine Auseinandersetzung mit dem Erlebten
provozierte. Man konnte es erleben, wie Be-
geisterung und eigene Betroffenheit wech-
selseitig ansteckten. Und Betroffenheit ist
die erste und die beste Voraussetzung fiir
Entwicklung und Verdnderung.

Ein Amateurtheater . . .

Das ,,Bretterhaus*, seit dieser hier beschrie-
benen Produktion Osterreichs groBtes Ama-
teurtheater, hat sich aus einem Studenten-
theater entwickelt, das im Rahmen meiner
fritheren Tatigkeit als Pastoralassistent in ei-
nem Wiener Studentenheim entstanden ist.
Und dort habe ich es schitzen und in seiner
Bedeutung und Wirk-Maichtigkeit verstehen
gelernt.

Es ist keineswegs ein ,,kirchliches Theater*:
Organisiert als selbstandiger Verein, arbei-
ten neben einigen fix Mitwirkenden bei jeder
Produktion neue Personen mit, die in
Auditions (Vorsprechen) ausgesucht wer-
den. Mit Ausnahme von mir als Leiter arbei-
ten alle ausschliefllich ehrenamtlich. Werfen
die Produktionen einen Gewinn ab, wird er
am Schlufl unter allen gleich aufgeteilt. Die
Erzdiozese Wien stellt jedoch in Form einer —
nicht zuletzt wegen des Erfolges von ,,Jesus
Christ Superstar‘‘ — neu gegriindeten ,,Kon-
taktstelle fiir kiinstlerische und musische
Aktivitdaten des Pastoralamtes (kurz ,,Kon-
taktstelle Kultur® genannt), deren Leiter ich
bin, ein Biiro zur Verfiigung. Die Aufgaben-
bereiche dieser Kontaktstelle sind unter an-
derem die Beratung und Hilfestellung in
theologischer, pastoraler, inhaltlicher, prak-
tischer sowie organisatorischer Hinsicht fiir
Pfarren und sonstige Einrichtungen und
Personen der Kirche in bezug auf kiinstleri-
sche und musische Aktivitdten, insbesonde-
re von Amateuren. Dariliber hinaus zdhlen
zu ihren Aufgaben Kontakte und Gespriache
mit Kunstlern und der ,,Kulturszene*‘. Die
Erarbeitung von Grundlagen und Voraus-
setzungen sowie die Planung und Durchfiih-
rung eigener Auffithrungen von theologisch
bzw. pastoral relevanten und formal anspre-



chenden Werken ist ein weiterer Schwer-
punkt. Dazu zdhlt die hier beschriebene
Theaterarbeit.

Die Stiicke, die vom ,,Bretterhaus‘ gespielt
werden, sind auch durchaus nicht nur expli-
zit religise Stiicke. Neben Autoren des ab-
surden Theaters wurden unter anderem die
Klassiker ,,Faust“ und ,,Hamlet‘ gespielt.
Derzeit lauft in Wien eine Auffithrungsreihe
des Musicals ,,Godspell”, das — dhnlich ,,Je-
sus Christ Superstar‘ — das Leben Jesu und
seiner Freunde, jedoch unter einem ganz an-
deren Aspekt und mit ganzlich anderen for-
malen Gestaltungselementen, zum Thema
hat*.

Bei jenen Stiicken, die direkt biblische The-
men zum Inhalt haben, hat sich als hervorra-
gender Anreiz die jeweilige Bearbeitung des
Themas durch den Autor in seiner kiinstleri-
schen Freiheit herausgestellt. So bietet etwa
die in ihrer Motivationsdynamik weitgehend
frei erfundene Figur des Judas in ,,Jesus
Christ Superstar® eine ausgezeichnete Ver-
fremdung und damit Spannung zur gewohn-
ten traditionellen Uberlieferung der Texte.
Und damit Anreiz zu neuer Auseinanderset-
zung.

Das Amateurtheater ,,Bretterhaus‘‘ versteht
sich bewuf3t als ein Theater wider die Auf-
spaltung in Profidarsteller auf der einen Sei-
te und Kulturkonsumenten auf der anderen
Seite. Dal} dies keineswegs im Gegensatz,
vielmehr als Grundlage fiir Qualitit und
asthetischen wie intellektuellen Anspruch
stehen kann, bezeugte die Kritik der hier be-
schriebenen Produktion nahezu einstimmig.

... als kommunikative und pastorale
Chance

Theaterspielen bietet eine Fiille von Mog-
lichkeiten fiir die Pastoral. Selbstverstiand-
lich wird es selten solche Dimensionen an-
nehmen wie die hier geschilderte Produk-
tion. Die entscheidenden Grundlagen aber
sind die gleichen: Die Offenheit fiir Bewe-
gung, Tanz, Musik und Spiel, der Glaube an
die eigenen Fihigkeiten und deren Entdek-
kungs- und Entwicklungsmoglichkeiten und
das Interesse an Vermittlung von und Aus-
einandersetzung mit Dingen, die einen selbst
betreffen.

*Vgl. dazu: P. F. Schmid, Evangelium zum Mitsin-
gen, in: Diakonia 13 (1982) 200-204.

Ein solches Theater lebt von der Uberzeu-
gung, daB es Abbild des Lebens, (Ver)Dich-
tung der gemeinsamen Erfahrungen der
Menschen ist. Da wird gespielt, was gelebt
und erlebt wird. (Hosanna- und Kreuzi-
gungsrufe spielen sich mitten im Leben ab,
ebenso wie Verleumdung und Verrat, Liebe
und Treue. Diskussionsrunden Prominen-
ter, die kurzen Prozel3 machen, und Hero-
des’ Show sind allabendlich im Fernsehen zu
betrachten. Der JudaskuB ist ebenso tagliche
Wirklichkeit wie das unerschiitterliche Ver-
trauen einer Frau, auch wenn man ihr ein
Leben lang die Hure nachsagen wird.)

Dabei eroffnet sich im gemeinsamen Spielen
eine neue Dimension: Bisher verborgene
Emotionen, Wiinsche und Sehnsiichte gelan-
gen an die Oberfléche, werden sicht- und da-
mit bearbeitbar. (,,Kunst gibt nicht das
Sichtbare wieder, Kunst macht sichtbar*,
sagt Paul Klee.)

Ein tiefer Zugang zu sich selbst und seinen
Beziehungen wird auf eine solche nicht-in-
tellektualistische, nicht aufs Rationale be-
schrankte, vielmehr sinnenhafte und sinnli-
che Weise moglich. Theaterspielen ist — so
betrachtet — eine spirituelle Tatigkeit. Ge-
meinsame Erfahrungen werden fithl- und
greifbar, wenn nicht anderen etwas ,,vor-ge-
spielt‘‘ oder etwas ,,aufgefiihrt‘ wird, wenn
nicht demonstriert oder moralisiert wird,
sondern wenn auf diese Weise die anderen
(auch das Publikum) als Mitbetroffene ver-
standen und angesprochen werden.

Ein Stiick Mensch-Werdung

Ein solches Theater kann ein bescheidener
Beitrag zu einem Stiick Mensch-Werdung
sein:

Es ist ein Herantasten an eigene Grenzen in
Leistungsfiahigkeit und Ausdrucksvermo-
gen, es ist SpaB3, Erlebnis, Anstof3 zum Nach-
denken und Mitfithlen. Es ist ein Erfahrbar-
machen von Erfahrungen. Spielen ist — ins-
besondere fiir ,,Erwachsene‘ — ein Ausbre-
chen aus dem Allzugewohnten und Selbst-
verstandlichen: im Tagesablauf, im Umgang
mit sich selbst und anderen. Es ist ein Durch-
brechen des Gewohnlichen, eine hervorra-
gende Moglichkeit, etwas zum Thema zu ma-
chen; allzu viele Moglichkeiten gibt es ja
heute nicht, andere, insbesondere eine gro-
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Bere Gruppe von Menschen, fiir etwas zu in-
teressieren, sie anzusprechen.

Theater ist eine Moglichkeit, Tabus (auch re-
ligiose) zu brechen, Gott und die Menschen
beim Namen zu nennen. Theater bietet die
Gelegenheit, sich selbst darzustellen, seine
eigene Wirkung auszuloten, Kommunika-
tion auf eine liberraschende Weise neu zu er-
leben. Wer Theater spielt, hat eine hervorra-
gende Chance, sich selbst entdecken zu ler-
nen und so zu schitzen (und dabei den Nach-
sten wie sich selbst und nicht statt sich selbst
zu lieben). Theaterspielen ist Ringen um ein
gelungenes Leben in dichtester Form.
Theaterspielen ist eine urtiimliche Lebens-
duBerung im Erfahren der Transzendenz
und im Ein-Spielen auf Mogliches, Zukunfti-
ges, Erahntes. Oder mit den Worten eines
der bedeutendsten Theatermacher der Ge-
genwart, Giorgio Strehler: ,,Méchtige haben
Worte, Theater aber Wahrheit.‘

Das ist seine religiose Dimension. Da liegt
die Chance, die es fur die Verkiindigung bie-
tet. Fiir eine Glaubensvermittlung von Men-
schen, die sich selbst als Spielende vor Gott
verstehen.

Predigt

Otto Mauer

Vexilla regis prodeunt

Was der (1973 verstorbene) Kiinstlerseelsor-
ger Otto Mauer hier in einer Glosse tiber den
Crucifixus Fritz Wotrubas anspricht, konnte
man immer wieder in seinen Predigten iiber
die Torheit des Kreuzes und iiber die Kenosis
des Menschensohnes horen. So mogen diese
Gedanken* auch als Anregung fiir eine Pre-
digt und zugleich als Beispiel fiir die Hin-
fiihrung von Menschen zur heutigen Kunst
dienen. red

Vexilla regis prodeunt. Als Venentius Fortu-
natus (T 600) diese Zeilen schrieb und fort-
* Aus: Wort und Wahrheit, Zeitschrift fiir Religion

und Kultur, 25. Jahrgang 1970, 169-170, Thomas-
Morus-Presse im Verlag Herder, Wien.
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setzte ,,fulget crucis mysterium*, gab es das
realistische Kreuz, gab es den blutbesudel-
ten Schmerzensmann der Gotik noch nicht:
die Kreuze erstrahlten im Glanz von Edel-
metallen und Edelsteinen (crux gemmata),
sie reprisentierten die spite Theologie des
Johannesevangeliums, das Jesus sagen 148t:
,»Wenn ich von der Erde erhoht sein werde,
werde ich alles an mich ziehen*; ,,die Erho-
hung* am Kreuzesgalgen und die gloriose
Erhohung zur ,,Rechten der Majestat in der
Hohe* flieBen zusammen. Die crux gemmata
wurde verhillt, wenn die Fasten- und Lei-
denszeit des liturgischen Jahres anbrach,
denn sie sprach vom Triumph des Gekreu-
zigten iiber Siinde und Tod. Das corpus des
Leidenden war nicht zu sehen, das Kreuz
war zum Symbol fiir ihn geworden, aber es
reprasentierte nicht mehr die Erniedrigung,
das ,,unterwiirfig bis zum Tod*, sondern die
Erhohung des Menschensohnes; es war ein
eschatologisches Zeichen geworden.

Fritz Wotrubas Crucifixus fiir eine katholi-
sche Kirche in Bruchsal ist kontrar, ist go-
tisch empfunden. Der Realismus der Passion
ist nicht verheimlicht, nicht aufgehoben (wie
im Crucifix der Germaine Richier in Assy).
Der wahre Mensch Jesus von Nazareth tritt
dem Beschauenden entgegen, die ,,Gottesge-
stalt“ ist entschwunden, die ,,Sklavenge-
stalt* hat den Platz eingenommen. Keine be-
hiibschende Kunstiibung, keine Annehm-
lichkeit fiir ein Kirchenpublikum, das viel-
leicht (wie alle Banausen) getrostet werden
will. Die ganze Hérte der ,,Torheit*, des Non-
sens fiir die Hellenen, die Astheten und Phi-
losophen ist in diesem riesigen Bronzegufl
festgehalten. Auch allen ,,Juden‘, die den
Gott der Wunder- und Machtzeichen suchen,
ist hier der in Jesus ,,schwache‘ Gott provo-
zierend angeboten. Uber dem Altar postiert,
uberschattet das Kreuz Wotrubas ebenso die
Opferstitte, auf der das Gedédchtnis von Gol-
gotha effektiv vollzogen wird, wie es dem
Verkiinder des Evangeliums zur Mahnung
dient, nicht zu vergessen, daf3 die christliche
Predigt mit dem ,,Wort vom Kreuz‘ iden-
tisch ist und sich Paulus vorgenommen hat-
te, nichts zu kennen als Christus, ,,und die-
sen als einen Gekreuzigten“. Die Absurditat
des Kreuzes basiert auf der Realitét der Pas-
sion (Gnostiker verfochten die Theorie, daf



