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Hoffnung mdoglich und sinnvoll. Allerdings: Sie ist ein
schwieriges Geschift. Wie 1468t doch Charles Peguy Gott
zu den Menschen sprechen: ,Die Liebe, spricht Gott, die
erstaunt mich nicht. Sie ist nicht weiter erstaunlich. Die-
se armen Geschopfe leiden so sehr, daBl sie wirklich ein
Herz von Stein haben miifiten, um nicht einander zu
lieben. Und nicht ihre Briider zu lieben. Um sich nicht
das Brot vom Munde abzusparen, das tédgliche Brot, und
es armen Kindern zu geben, die des Weges kommen. Und
mein Sohn hat sie mit solch einer Liebe geliebt ... Aber
die Hoffnung, spricht Gott, die erstaunt mich. Selbst
mich. Sie ist wirklich erstaunlich. Dall sie sehen, diese
armen Kinder, wie alles geschieht, und glauben, mor-
gen werde es besser gehen. Daf3 sie sehen, wie es heute
geschieht, und glauben, morgen frith werde es besser ge-
hen. Das ist erstaunlich und wahrlich das gréfte Wunder
unserer Gnade.*

Artikel

Zum 500. Geburtstag des grofien Reformators soll im fol-
genden ein besonderes Anliegen Luthers herausgegriffen
werden: die Erneuerung der Kirchenmusik. Das pasto-
rale Konzept Luthers kénnte durchaus auch fiir unsere
Zeit anregend sein, da es ithm gelungen ist, einerseits
das Volk, insbesondere auch die Jugend, zum Singen zu
bringen und andererseits die gréften Musiker seiner Zeit
fiir die Ausgestaltung einer wvolks- und liturgienahen
Kirchenmusik zu gewinnen. Fiir die Praxis kénnte man
daraus lernen, auch heute moglichst gute Musiker zur
Mitwirkung in der Kirche zu gewinnen, sich um gute
Lieder und Musikstiicke zu bemiihen und mit deren Hilfe
die biblische Botschaft vor allem auch fir die Jugend an-
sprechender zu machen. red

Martin Luther, dem Musikfreund und Musikkenner,
kommt das unbestreitbare Verdienst zu, einen wesent-
lichen Beitrag zur Popularisierung und — wenn man so
will — zur Demokratisierung der Musik geleistet zu ha-
ben, indem er die Musik dem einfachen Volk gedffnet
und ihm gemiBe Formen geférdert hat. Er leitete damit
eine Entwicklung ein, die damals, im 16. Jahrhundert,
etwas ganz Neues war. Zugleich hat er damit der refor-
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matorischen Bewegung zu ihrer groBen Massenwirkung
und starken Gemeinschaftsbildung verholfen. Mit Ver-
spdtung hat auch die katholische Kirche die kirchenmu-
sikalischen Anliegen Luthers aufgegriffen und — etwa
mit den deutschen Messen von M. Haydn und F. Schu-
bert — nachvollzogen.

Luther erkannte schon frith die groBe pastorale Bedeu-
tung, die der Musik insbesondere aufgrund ihrer emotio-
nalen Ausdrucksféhigkeit innewohnt. Luther wiinschte
» - .. gesédng, damit unser Glaube gestirkt und die Leute
zu rechter Andacht gereizt wiirden.” Um der Jugend wil-
len ,, ... muB man lesen, singen, predigen, schreiben und
dichten, und wo es hilfreich und férderlich dazu wére,
wollte ich lassen mit allen Glocken lduten und mit allen
Orgeln pfeifen und alles klingen lassen, was klingen
kénnte ... Gegeniiber den ,,Radikalen* in seiner refor-
matorischen Bewegung verteidigt er immer wieder die
Beibehaltung der Musik, besonders der mehrstimmigen
Musik, was ihm diese Eiferer stets libelnahmen.

In der Vorrede zu einem Choralstimmbuch seines Freun-
des und Weggefidhrten, des Komponisten Johann Walter,
schreibt er im Jahre 1524: ,Ich bin nicht der Meinung,
daBl durchs Evangelium alle Kiinste sollten zu Boden ge-
schlagen werden und vergehen, sondern ich wollt alle
Kiinste, sonderlich die Musica, gerne sehen im Dienste
des, der sie geben und geschaffen hat.” Das ist flirwahr
ein klares Plddoyer fiir die Einbeziehung der Musik in
das kirchliche Leben der evangelischen Gemeinden.
Dabei war Luther von Anfang an bestrebt, diese seine
geliebte Musik in den Dienst seiner liturgischen Vorstel-
lungen zu stellen. Das Wort Gottes, das Wort des Evan-
geliums, d. h. also insbesondere die Predigt, wurde neben
der Abendmahlfeier zum zentralen Punkt des evangeli-
schen Gottesdienstes: ,,... daBl es ja alles geschehe, daQ
das Wort ym Schwang gehe.” Die Gemeinde sollte dabei
nicht nur unbeteiligt als hérende, sondern als aktiv mit-
wirkende beteiligt sein. Es sollte ihr Raum fiir Gottes-
lob und Bekenntnis gegeben sein. Die Hinwendung zum
Gebrauch der deutschen Muttersprache war dazu eine
selbstverstindliche Notwendigkeit. Die bestmégliche
Form war das Lied, das einstimmige Kirchenlied in deut-
scher Muttersprache, mit mehreren Strophen, frei iiber-
setzt aus dem Schatz der Psalmen, Hymnen oder anderer
Gesénge.

Luther selbst hat sich der Frage der Bereitstellung von
Liedtexten sehr intensiv angenommen. 39 solcher Lied-
texte hat Martin Luther selbst geschrieben, deren meiste
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mittlerweile zum klassischen Bestand deutschsprachiger
Dichtung gehoren, obgleich sie sicher nicht aus literari-
schem Impetus heraus aus seiner Feder geflossen waren,
sondern als Gebrauchslyrik fiir den Gottesdienst ge-
schrieben wurden. Nach seinem Grundsatz ,,... es mufl
beides, Text und Noten, Accent, Weise und Geberde aus
rechter Muttersprache und Stimme kommen® wurden
diese Texte von vielen Komponisten damals und seither
immer wieder vertont. Damit wurde eine heute noch un-
gebrochene Liedtradition der evangelischen Kirche be-
griindet. Wenn wir seinem Freund Johann Walter glau-
ben diirfen, so hat Luther auch selbst Liedmelodien er-
funden, so zum Beispiel die Melodie des Liedes ,,Jesaia,
dem Propheten, dies geschah*.

Mit Hilfe einer ersten Generation von evangelischen
Komponisten und Kantoren — was damals immer iden-
tisch war — entwickelte Luther im Rahmen der von ihm
angestrebten Neuordnung des Gottesdienstes eine didak-
tisch orientierte Zielvorstellung der Kirchenmusik. Dazu
bedurfte es aber einer Neuorientierung im Musikver-
stindnis wie auch einer teilweisen Verénderung der kir-
chenmusikalischen Infrastruktur. All dies war offensicht-
lich Martin Luther bewuBt, und er handelte danach mit
groBer Zielstrebigkeit. Man sprach ja bisher von der Mu-
sik als der ,musica reservata®, also von der nur einem
kleinen Kreis von Verstindigen und im Sinne des Hu-
manismus Gebildeten vorbehaltenen Musik. Martin Lu-
ther stellte dagegen das Konzept der singenden Kirche
(dhnlich wie er durch seine Schriften, insbesondere mit
seiner Bibeliibersetzung, ,,dem Volk aufs Maul schau-
end®, der deutschen Volkssprache zum Durchbruch ver-
holfen hat). Das ist eine véllig verdnderte Sichtweise der
Musik, die weit vorausschauend ganz neue Perspektiven
eroffnete.

Im alsbald beriihmten und weit verbreiteten ,geystli-
chen Gesangk Buchleyn®, dem ersten evangelischen Ge-
sangbuch von 1524, wurden diese Lieder der ersten Stun-
de gesammelt. Der Verleger dieses Gesangbuches, Georg
Rhaw, ehemaliger Thomaskantor zu Leipzig und Asses-
sor der Universitit, verlieB 1520 Luthers wegen all’ sei-
ne Amter und erdffnete mit der Herausgabe dieses Bu-
ches einen Verlag samt Druckerei in Wittenberg. Er wur-
de, selbst Komponist, zu einer zentralen Figur der pro-
testantischen Kirchenmusik. Die von ihm herausgebrach-
ten Sammelwerke trugen vor allen Dingen dazu bei, daB
die protestantischen Komponisten mit ihren von Luther
inspirierten musikalischen Intentionen so groBe Verbrei-
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tung gefunden haben. Die Moglichkeiten des neu aufge-
kommenen Notendruckes haben das Ihre dazugetan.
Luthers engster Weggefidhrte auf diesem Weg war sein
Freund Johann Walter. Er wurde zum Berater Luthers
in allen kirchenmusikalischen Fragen. Ihm, dem aus-
gebildeten sdchsischen Hofkapellmeister und Komponi-
sten, ist es auch in erster Linie zu verdanken, daB die
mehrstimmige motettische Musik neben dem Kirchenlied
in der evangelischen Kirche solche Bedeutung erlangte.
So wurde er zum Stammvater jener groBen Reihe von
Kantoren und Komponisten, auf die die evangelische
Kirche in Luthers Jubildumsjahr zu Recht sehr stolz ist.
Merkwiirdig in der Anschauung Luthers gegeniiber der
Kunst ist allerdings, daB — neben der Sprache — die
Musik offensichtlich die einzige Kunst ist, die ihm etwas
sagt, in ihm etwas zum Klingen bringt. Fiir Malerei, fiir
die Architektur hatte er nichts tibrig. Eine Kirche sollte
fiir Luther ein Versammlungs- und Predigtraum, ein
Zweckbau also, sein, sonst nichts %

Die Motivierung und Umorientierung jener ersten Ge-
neration von Musikern war sicher sehr wichtig; es muBite
aber auch an die Zukunft und an den Ausbau einer neu-
en Struktur gedacht werden. So wurde schon sehr friih
ein Ausbildungsprogramm entwickelt, fiir das Johann
Walter eigene Instrumentalstiicke geschrieben hat, an-
hand derer der musikalische Satz gelehrt wurde. Martin
Agricola etwa, der Kantor in Magdeburg, wurde so zum
Begriinder des Schulmusikwesens. Auch daraus 188t sich
die Zielstrebigkeit von Luthers Musikkonzept ablesen.
Dariiberhinaus mufBten neue musikalische Formen ent-
wickelt und vorhandene Formen den neuen gottesdienst-
lichen Anspriichen angepafit werden. Eine besonders ty-
pische Verinderung war folgende: Ausgehend von der
Absicht Luthers, im Rahmen der neuen Gottesdienstord-
nung das einstimmige und mehrstimmige Lied in deut-
scher Muttersprache zu forcieren, schrieben die Kompo-
nisten aus der Generation Walters eine grofe Zahl von
Liedsétzen in der damals iiblichen Weise, d. h. als Tenor-

1 Die von Luther 1544 eingeweihte SchloBkapelle von Torgau, der
erste evangelische Kirchenraum, sollte in ihrer Niichternheit zum
beispielgebenden Griindungsbau dieser Art werden. — Dazu hat sich
iibrigens ein einzigartiges musikalisches Dokument erhalten, nim-
lich eine groB angelegte siebenstimmige Motette von Johann Walter,
die dieser zur Einweihung komponiert hat. Es ist nicht von unge-
fihr, daB man sich in dieser geschichtlichen Situation gerade der
Musik, und gerade einer solch prichtig ausladenden Komposition
bediente, um in einem Akt des erstarkten SelbstbewuBtseins Martin
Luther, Philipp Melanchthon und dem loyalen Kurfiirsten Friedrich
von Sachsen zu huldigen. Nicht nur die Festlichkeit des Anlasses,
sondern auch das Bediirfnis nach Selbstdarstellung und der Jubel
iiber das bis dahin Erreichte kommen in der Pracht dieser Komposi-
tion zum Ausdruck, die durch ihren Schwung und ihre rhythmische
Bewegung den Eindruck eines festlichen Glockengeldutes macht.
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lied. Der cantus firmus, also die eigentliche Liedmelodie
fand sich im Tenor, wihrend die anderen Stimmen das
harmonische Gerlist abgaben und den cantus firmus um-
spielten. Dies entsprach nicht mehr der Intention Lu-
thers sowohl von der Rolle der Kantorei als musikali-
scher Fiihrer der Gemeinde, wie auch vom Gemeindege-
sang selbst. Der cantus firmus, die Liedmelodie, sollte
aus guten Griinden nicht mehr im polyphonen Gespinst
eines mehrstimmigen Satzes verborgen sein. Er sollte
sichtbar, horbar, nachvollziehbar sein. Es dauerte nicht
lange, so tauchten Kompositionen auf, in denen entgegen
allen Traditionen der cantus firmus in die erste Stimme,
den Diskant, wanderte. Die neue Form des Kantional-
satzes war geboren, eine wesentlich schlichtere, jedoch
einprigsame Satzart, Note unter Note unter Vermeidung
aller Polyphonie und daher dem musikalisch ungebilde-
ten einfachen Volk verstdndlich: ,,... also gesetzt, daf
eine gantze christliche Gemein durchaus mitsingen
kann ... die Componisten sonsten gewdhnlich den Cho-
ral im Tenor fithren. Wann aber das thut, so ist der
Choral unter anderen Stimmen unkenntlich. Dann der
gemein Mann verstehet nicht, was es fiir ein Psalm ist
und kan nicht mit singen. Darumb hab ich den Choral
inn den Discant genommen, damit er ja kenntlich, und
ein Leye mit singen konne.“ Deutlicher, wie 1586 der
Komponist Lucas Osiander konnte man es nicht sagen,
auch nicht, was die pastorale Aufgabenstellung der Kir-
chenmusik betrifft.

Dabei hatte man auch durchaus Sinn fiir ausladendere
Festlichkeit. Dall bei Festtagen die Stadtpfeiffereien, die
stéddtischen Bléserensembles mit Zinken, Pommern und
Posaunen ,,zum starcken Gethon und zur Pracht“ die
Kantoreien verstidrkt haben ,,... damit die Kantorei und
Musica in der Kirchen desto stattlicher verrichtet wiir-
de ...“ kann man in vielen Stadtpfeifferordnungen nach-
lesen.

Jene von Luther gewiinschte musikalische Fiihrungsrol-
le der Kantorei gegeniiber der Gemeinde kam auch
durch die sog. Alternatim-Praxis zum Ausdruck, bei der
Kantorei und Gemeinde abwechselnd die Strophen eines
Kirchenliedes mehrstimmig und einstimmig gesungen
haben. So ist es auch erkldrbar, daBl von den bekannte-
sten evangelischen Kirchenliedern immer wieder Sitze
unterschiedlichster Art von Bicinium bis zur satten
Zwolfstimmigkeit geschrieben wurden und dies vom er-
sten Beginn der reformatorischen Bewegung an.

Diese Alternatimpraxis gab es ilibrigens auch zwischen
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dem Gesang und der Orgel. Ein Bericht iiber einen Got-
tesdienst in Wittenberg 1536 bringt dies deutlich zum
Ausdruck: ,,... Zuerst wurde auf der Orgel der Introi-
tus gespielt, in den der Chor dazwischensang ... nach
dem Introitus spielte die Orgel das Kyrie Eleison und
Knaben sangen abwechselnd mit der Orgel ...“ Auch
instrumentale Einspielungen mit anderen Instrumenten
dienten dieser Hinfiihrung zum Gemeindelied: ,,... da-
mit dass der Schulmeister oder Canto ... desto beque-
mer ... anstimmen und anfahen kondte.”“ So zu lesen im
Vorwort zu den Kirchenintraden von M. Altenburg (1620).
Bei aller Vorrangstellung des Kirchenliedes in beiden
Ausprigungen entwickelte sich auch fiir die mehrstim-
mige motettische Figuralmusik in der evangelischen Kir-
chenmusik ein breites Betitigungsfeld, da auch sie als
Transportmittel fiir Bibeltexte erkannt wurde. Doch gab
es auch hierbei eine verédnderte Sichtweise der Musik
und eine daraus folgende Entwicklung einer anderen mu-
sikalischen Sprache. Nach der neuen Sicht der Dinge
sollte die motettische Musik die Predigt fortsetzen und
bekraftigen und die Kraft des Wortes offenbaren.
Spruchmotetten nannte man jene meditative Vertonung
von Bibelstellen. An dieser Art Musik war angesichts
des Aufschwunges des evangelischen Musikwesens ein
enormer Bedarf. Bei einer solch wortzugewandten Mu-
sikauffassung war es selbstverstindlich, daB in dieser
Musik die Unterordnung der Musik unter die Sprache,
unter ihre Agogik, aber auch unter ihre dramatischen
Inhalte und Gefiihle besonders stark ausgepriagt war, das
Sprechen der Musik, womit sich musikgeschichtlich eine
erste Ausprigung der Musik des Frithbarock ergeben hat.
Luther weist der Musik nach der Theologie ,,den nich-
sten locum®* zu, ja er schreibt sogar an Johann Walter:
»wenn ich nicht Theologe wire, so wiirde ich am liebsten
Musiker geworden sein.” ,Die Musik, eine schéne herr-
liche Gabe Gottes”, gehort zum menschlichen, gottgefil-
ligen Leben, da die Gnade Gottes einen fréhlichen Glau-
ben fordert. Im Satan hingegen und in seinem Reiche
wohnt der ,,Geist der Traurigkeit. Dabei scheint Luther
bei all seinen AuBerungen iiber die Musik immer nur
an das vokale Musizieren zu denken, an das ,,Singen und

Sagen‘‘ 2.

2 Das musikalische Vorbild im Verhiltnis von Musik und Sprache
sah Luther in der Musik von Josquin Desprez: ,,... des alles compo-
sition frolich, willig, milde herausfleuf3t, ist nit zwungen und gnedigt
(gendétigt) per regulas ... Er schétzte auch sehr Ludwig Sennfl und
nannte ihn seinen ,Lieblingskomponisten“. Dieser widmete ihm in
der Stunde der Bedrédngnis eine Trostmotette. Luther lobte in einem
Brief an ihn seine (katholischen) Dienstherrn: ,... den bairischen
Herzégen ... — obgleich sie mir ginzlich miBgiinstig sind — ... vor
anderen Lob und Ehre, weil sie die Musik so hegen und schitzen.«
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