Besinnung auf exegetische Grundlagen der
iiberlieferten Schriften. Viele, die die Kunst
fritherer Zeiten oft als Beispiel nehmen
fiir Argumente, woran sie die Bildthemen
und die kiinstlerische Qualitdt messen, be-
denken zu wenig, vielleicht auch gar nicht,
wie sich die apostolische Verkiindigung bei
den fritheren Gemeinden in der Kontem-
plation des Glaubens zu Symbolen und
Bildern verdichtet hat.

Wenn wir heute auf eine Erneuerung von
Bildern mit christlichen Inhalten fiir unse-
re Kirchen und auch fiir andere Riume
dridngen, kann nicht an giiltige Ikonogra-
phien fritherer Epochen angekniipft oder
konnen diese nicht als ,,Orientierung® bzw.
~Anhaltspunkte angesehen werden.

Vollig undenkbar scheint mir auch eine
realistische Ubertragung des Wortbildes
der iiberlieferten Schriften fiir die dar-
stellende Kunst. Dieser Vorgang ist mit
,,Comics-Qualitédt”“ vergleichbar, weil sie ei-
ner Entwertung der biblischen Botschaft in
ihrem Wesen von Werden und Sein gleich-
kommt.

Auch wenn Darstellungen in nachexpres-
sionistischer Formensprache die immer
noch vertretene platonisch-aristotelische
Asthetik beniitzen, gehen diese an der re-
flektierenden Entfaltung der Wortoffen-
barung vorbei. Im Verlauf der Wiederent-
deckung des 19. Jahrhunderts, im Zusam-
menhang mit der ,,Nostalgiewelle*, auch
mit der oft engen und einseitigen Handha-
bung von Kunstwerken durch den Denk-
malschutz, ist eine besonders gefdhrliche,
weil unkontrollierbare Situation eingetre-
ten.

Daher ist eine Unterscheidung notwendig
zwischen dem ,Wortbild* der Schriften,
die durch Horen und Schauen den Glauben
an den Schopfergott wecken, erhalten und
stirken wollen, und den Bildern darstel-
lender Kunst.

Diese haben zwar ebenso einen Verkiindi-
gungsauftrag, aber sie kénnen und diirfen
niemals die gestalterischen Mittel der Spra-
che in mehr oder weniger nacherzéhlender
Weise bildhaft ausdriicken. Alle Kiinste,
Baukunst ebenso wie Literatur, darstellen-
de Kunst und Musik, haben den Auftrag,
dem unbehausten, heimatlosen Wesen

»Mensch”“ diese Welt als Heimat zu be-
reiten, um ihm so den Gott als Schopfer
und Vollender dieser Welt n#dherzubrin-
gen, der uns seine Treue und Zuverldssig-
keit noch nicht einmal durch den Tod Jesu
am Kreuze in Frage stellen 148t.

Godi Hirschi
Kiinstler und kirchlicher Auftrag

1. Voraussetzungen beim Kiinstler:

— Er soll ein Suchender sein;

— es soll dem Kiinstler eine Herausforde-
rung sein:

— durch das Erlosungsgeheimnis,

— durch sein Menschenbild.

— Er soll zur Kirche ein waches, kriti-
sches und engagiertes Verhéltnis haben:
— ein Stiick weit sich kreativ verpflich-

tet fiihlen, um erstarrte Formen zu
sprengen;

— neue gestalterische Moéglichkeiten in
Liturgie und Brauchfum in neuen
Formen, Medien, Aktionen und Bil-~
dungsprozessen suchen;

— lebendige Formen der Gegenwarts-
kunst in den kirchlichen Raum brin-
gen als lebendige, auch provokative
Auseinandersetzung.

2. Erwartungen an den Kkirchlichen Auf-

traggeber:

— Offenheit: es sollen nicht fixe Formen
aufgezwungen werden. :

— Risikobereitschaft: moderne Ausdrucks-
formen sollen nicht nur passiv hinge-
nommen werden, sondern nach Erarbei-
tung auch vertreten werden.

— Nicht Dekorateure anstellen, welche
Symbole produzieren, sondern Kiinstler,
welche existentiell schaffen!

Lieber Kunst als kirchliche Kunst!

Arnulf Rainer

Kiinstlerische Potenz und Glaube

Die beiden Fragen kann man recht kurz
beantworten.

ad 1: Uberdurchschnittliche kiinstlerische
Potenz ist das Wichtigste. Dazu: Echtes
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Interesse fiir so eine Gestaltung inkludiert
Glaube bzw. Religion.

ad 2: Das erwartete Werk soll (beziiglich
seiner strukturellen Form) mit den bisher
erarbeiteten Gestaltungsstrategien ermog-
licht werden.

Ludwig Stocker
‘Religiose Vision und Bild

Der Titel deutet an, daB etwas zueinander
in Bezug gesetzt wird. Gemeint ist vor al-
lem ein moglicher Bezug des Kiinstlers zu
Kirche — Religion. Besteht hier ein enga-
giertes Verhiltnis, ist zu erwarten, daB sich
der Kiinstler auch mit religiéser Kunst be-
fassen wird. Im folgenden einige Gedan-
ken zu religioser Kunst und ein kurzer
Gedanke zum Sakralraum.

1. Kunst: Kunst ist, wenn sie recht ist,
immer Bild. (Bild im weiten Sinn, auch
das Wort ist Bild).

a) Die Kunst ist ein Bild, das wir uns von
der erfahrbaren, sichtbaren Welt machen.
b) Die Kunst ist ein Bild einer im Inneren
erfahrenen Welt, einer Vision.

¢) Kunst wird auch gemacht, indem die
formalen Mittel, mit denen sie normaler-
weise arbeitet, zur Selbstdarstellung gelan-
gen. Ausgangspunkt zur Herstellung eines
Werkes ist dann z. B. der Raum, das Volu-
men, die Linie, die Fléche, die Farbe. Diese
Bauelemente werden dann auch zum In-
halt des Werkes, bzw. es wird diesen for-
malen Elementen meist stillschweigend ein
magischer Ausdruckswert zuerkannt.

2. Religiose Kunst: Auf dem oben
postulierten Kunstbegriff soll der Begriff
religiose Kunst besprochen werden. Auch
religiose Kunst mufl Bild einer Wirklich-
keit sein. Das hat sie mit Kunst allgemein
gemeinsam. Die von ihr anvisierte Wirk-
lichkeit muBl, mindestens im weiten Sinn,
eine religiose Wirklichkeit sein. Unter ei-
ner religios erfahrbaren Wirklichkeit ver-
stehe ich:

a) Bezug zu einem historischen Ereignis,
das zum Bereich Religion gehort. Etwa
Szenen aus den heiligen Schriften.

b) Mystisch erfahrene Wirklichkeiten. Et-
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wa: Der Teil und das Eine, das Licht, die
Schonheit.

Die Frage, was religitse Kunst sei, wel-
ches ihre Erfordernisse sind, muB unbe-
dingt auch von der Geschichte her ange-
gangen werden, wenn moglich allerdings
unter Ausklammerung von rein zeitlich -
gesellschaftlich bedingten Kennzeichen ei-
nes Kunstwerkes. Die Geschichte ist voll
von Beispielen, wo religiése Visionen Bil-
der geworden sind, oder Bilder direkte Ver-
mittler religioser Wahrheiten sind, die mit
rationaler Sprache kaum erfaBbar sind.
Bekanntlich konnen geistige Ebenen, auf
denen sich religioses Leben und Erleben
abspielt, sehr stark abgestuft, d. h. den
geistigen  Erfordernissen verschiedener
menschlicher Personlichkeiten entspre-
chend, unterschieden sein. Dementspre-
chend sind auch Bilder, die in religidsem
Gebrauch sind, von unterschiedlicher Qua-
litdt. Es muBl nicht unbedingt so sein, daB
ein kiinstlerisch weniger wertvolles Werk
nicht doch fiir gewisse Anspriiche vollwer-
tiges religitses Bild sein kann. Frage: ist
bei einem religiosen Bild sein Rang als
Kunstwerk fiir den Kunstkenner, oder als
Représentation einer religits erfahrbaren
Wirklichkeit fiir den Gléubigen hoher zu
veranschlagen? Auf welcher Ebene kdnnen
wir {iberhaupt diese Frage entscheiden?

Die Aussage, dal in gewissen Zeiten un-
seres Jahrhunderts von ,,frommen Kiinst-
lern® kiinstlerisch Wertloses und kirchlich
Wohlgefélliges produziert wurde, kénnen
wir heute auch umkehren, und zwar im
Blick auf viele Kirchenkunstprodukte, die
mit den sog. Mitteln der modernen Kunst
des ersten Jahrhundertviertels hergestellt
wurden. Sie heiflt dann: ... daB von formal
saufgekldarten Kiinstlern* viel kiinstlerisch
Wohlgefilliges und kirchlich Wertloses pro-
duziert wurde. Im Grunde sind aber beide
Sédtze unsinnig, weil kiinstlerischer wie
auch kirchlicher Wert immer auch echte
Sinngebung beinhaltet.

3. Der Sakralraum: a) Im Sakral-
raum wird ein Mysterium gefeiert. Das
macht einen Raum zum Sakralraum. So
gesehen kann jeder Raum, wo das stattfin-
det, Sakralraum sein.

b) Ob andere Anlésse in einem Sakralraum



