Resiimee

Im Phinomen der modernen religitsen Lie-
der ist m. E. etwas aufgebrochen von dem,
was die ,,Theologie des Volkes* meint und
mit den Worten umschreibt: Das Volk, die
Gldaubigen werden sich ihrer Subjektrolle
bewuBit. Vor allem junge Menschen (aber
nicht nur sie) entdecken in diesen Liedern
eine addquate Ausdrucksform ihrer eige-
nen Theologie, ihrer eigenen Frommigkeit.
Dabei gilt es kritisch zu bemerken, dafl es
bislang nicht ganz klar ist, wie ,,Theologie
des Volkes* und ,,Volksfrommigkeit“ von-
einander abzugrenzen sind. Ein gewichti-
ges Plus fiir die modernen religitsen Lie-
der stellt ihre Lebendigkeit und ihre Be-
weglichkeit dar, die ein Auseinandertriften
zwischen aktuellen, zeitgeschichtlichen Pro-
blemen, Hoffnungen, Enttiuschungen und
dem personlichen Glauben des einzelnen
wie der Gemeinde verhindern helfen.

Dabei sollte man eine gewisse Uberproduk-
tion und auch die deutlich bemerkbare
Fluktuation (was gestern mit Begeisterung
gesungen wurde, gilt heute schon als ab-
gedroschen) in Kauf nehmen. Wo immer
Gruppen innerhalb der Gemeinde iiber die
modernen religiosen Lieder zu ihrer reli-
giosen Identitat finden, sie als Ausdruck
ihres Glaubens benutzen mochten, sollte
dem Raum gegeben und vor allem der Ver-
such unterstiitzt werden, diese Lieder nur
als Folie zu benutzen, die man textlich wie
melodisch nochmals auf die konkrete Si-
tuation hin umgestalten kann. Im Blick
auf den Aufbau der Gemeinde und die Ge-
meindeliturgie sollte das vom Wiirzbur-
ger Liturgiewissenschaftler K. Schlemmer
in Ubereinstimmung mit der Instruktion
,Musicam sacram® (Art. 4) aufgestellte
Prinzip gelten, ,,dal jede Art von Musik
im Gottesdienst ihre Berechtigung hat, so-
fern sie der Ehre Gottes und der Heiligung
der Menschen dient* 17,

Kirchliche Amtstrdger und Fachtheologen
sollten nicht nur dazu ermutigen, ,den
neuen Wein nicht in die alten Schlduche®
zu gieBen, sondern ihn dariiber hinaus
auch zu geniefen.

17 K. Schlemmer, Die Rollen und Rollenbiicher
der erneuerten Liturgie (V), in: Anzeiger fiir
die katholische Geistlichkeit (1980) H. 9, 340.
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Udo Hildenbrand
Kirchenkonzerte — passé?

Kommentierte Bemerkungen zu Didze-
sanrichtlinien im deutschen Sprachge-
biet

In vielen Gemeinden bilden ,,Kirchenkon-
zerte®, ,,Geistliche Konzerte* und dhnliche
musikalische Aktivitdten im Raum der
Kirche einen selbstverstindlichen Teil ihres
Lebens, an dem insbesondere auch kirch-
lich distanzierte Christen stdrker teilneh-
men als an den regelmdifiigen Gottesdien-
sten. Nun hort man von manchen Tenden-
zen, diese Konzerte wieder aus dem Raum
der Kirche hinauszudringen. Der Autor
geht dieser Frage anhand der ihm erreich-
baren Richtlinien deutscher, Osterreichi-
scher und Schweizer Dibzesen nach. Er un-



tersucht dabei eine Reihe von in sich ver-
schiedengewichtigen  Einzelaspekten im
Hinblick auf gegensditzliche und iiberein-
stimmende Aussagen (A. Textbefund) und
kommentiert sie auf dem Hintergrund pa-
storaler, liturgischer und kirchenmusikali-
scher Uberlegungen (B. Bemerkungen). Da-
bei unternimmt er zugleich den Versuch,
konkrete Erfahrungen miteinzubeziehen
und praxisorientierte Vorschlige zu unter-
breiten. red

Die Frage der Uberschrift wird durch die
kirchenmusikalische Praxis landauf, land-
ab mit einem deutlichen Nein beantwortet.
Ist aber nicht eine Verarmung und eine
sterile Farblosigkeit der bislang noch bun-
ten Palette musikalischer Aktivitdten im
Raum der Kirche infolge restriktiver Ordi-
nariatserlasse zu befiirchten? Auch diese
Frage kann mit einem grundsétzlichen,
wenn auch differenzierten ,,Nein“ beant-
wortet werden. Begriindet wird diese Ant-
wort in einer Untersuchung von 15 Ditze-
sanrichtlinien (RL), die Stellung beziehen
zum Problem konzertanter Auffiihrungen
in Kirchen 1.

Begriffsbezeichnung

A) (Textbefund) Zur Bezeichnung kirchen-
musikalischer Darbietungen im Raum der
Kirche verwenden die RL gleichzeitig meh-
rere Begriffe. Nur die RL von Salzburg
sprechen konsequent von ,Konzertanten
Auffilhrungen®“. Die Begriffe ,,Geistliche
Konzerte® und ,Konzerte (in der Kir-
che)“ werden am hiufigsten genannt (je-
weils 9 von 15)2. Es folgen die Begriffe
»Kirchenkonzerte* (8 von 15), ,,Konzertante
Auffiihrungen® und ,Konzerte geistlicher
Musik* (jeweils 3 von 15), sowie ,,Kirchen-

! Die Liturgischen Institute Salzburg, Trier und
Zirich vermittelten die RL der folgenden Didze-
sen: Augsburg, Bamberg, Basel, Freiburg, Koln,
Lausanne, Miinchen, Miinster, Passau, Regens-
burg, Rottenburg, Salzburg, Sitten Speyer,
Wiirzburg. Publiziert wurden diese Richtlinien
In den Jahren 1975—1981 mit Ausnahme jener
von Basel-Solothurn, die bereits aus dem Jahre
1956 datieren und nach Ordinariatsauskunft heute
nur noch bedingt Giiltigkeit beanspruchen. In
den Dibzesen Luxemburg und Bozen-Brixen gibt
es keine entsprechenden RL. Es ist wohl zu ver-
muten, daBl weitere Didzesen in absehbarer Zeit
Richtlinien erlassen werden.

2 Die Zahlenangaben signifizieren gelegentlich
die Relationen innerhalb der RL.

musikalische Auffithrungen* und ,,Musika-
lische Auffiihrungen in der Kirche¥, ,Kir-
chenmusikalische Feiern* (jeweils 1 von 15).
Insgesamt wird der Begriff ,,Geistliche
Konzerte* am deutlichsten bevorzugt. Da-
gegen darf der Begriff , Kirchenkonzert
nach den RL von Basel (aus 1956!) nicht
eingefiihrt werden.

B) (Bemerkungen) Zur Ankiindigung auf
Plakaten, in Zeitungsinseraten und -arti-
keln, im Pfarrblatt usw. diirften die Be-
griffe ,,Geistliches Konzert“, , Kirchenkon-
zert” stilistisch am ansprechendsten sein.
»Geistliches Chorkonzert* bei rein chori-
schen Darbietungen, sowie , Kirchenmusi-
kalische Andacht(sfeier)® bei Auffithrungen
mit gottesdienstlichem Charakter diirften
weitere Moglichkeiten sinnvoll differen-
zierter Bezeichnungen sein. Eine kirchen-
musikalische Darbietung im kleineren Rah-
men erscheint treffend angezeigt etwa durch
den Begriff ,,Geistliche Abendmusik®. Vom
Kirchenjahr geprédgte Auffiihrungen kon-
nen ebenfalls mit charakterisierenden Be-
griffsbezeichnungen wie etwa ,,Musik im
Advent®, ,,Adventliche Chormusik®, , Ad-
ventkonzert der Pfarre ...“ oder , Weih-
nachtliche Musik* angekiindigt werden.

Bedeutung der Kirchenmusik

A) Die Bedeutung der Kirchenmusik fiir
gottesdienstliche Feiern und auBerliturgi-
sche Auffiihrungen wird in 9 von 15 (Ein-
leitungs-)Texten betont. Dabei berufen sich
die RL von Augsburg, Bamberg, Miinchen,
Miinster, Passau und Regensburg auf die
Liturgiekonstitution des II. Vatikanums mit
deren Forderung zur Pflege und Bewah-
rung des ,thesaurus musicae sacrae*. Die
RL von Speyer verweisen in diesem Zu-
sammenhang auf den Synodenbeschlull
»Gottesdienst. Mit Hinweisen auf die we-
senhafte Verbindung von Musik und Re-
ligion und die bedeutsame Stellung der
Kirchenmusik in der Geschichte des christ-
lichen Gottesdienstes unterstreichen die RL
von Miinster die Bedeutung der Kirchen-
musik. Einen weiteren Aspekt beleuchten
die RL von Freiburg mit dem Hinweis auf
die der Musik innewohnende Féhigkeit,
»die Tiefenschichten des menschlichen Be-
wubtseins anzusprechen.*
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B) Ausfiihrungen grundsétzlicher Art sind
im Rahmen von Richtlinienerléssen gewill
nicht unbedingt erforderlich. Dennoch er-
scheint es sinnvoll, den groBeren Horizont,
in dem sie jeweils stehen, aufzuzeigen. Ein
kurzer Aufweis der anthropologischen und
psychologischen, der liturgiegeschichtlichen
und kulturellen Aspekte der Kirchenmu-
sik, wie sie in der Zusammenschau der
vorliegenden Richtlinien zutagetreten, kann
durchaus sachdienlich sein.

Allgemeine theologische Kriterien

A) Die vorliegenden Didzesanrichtlinien
nennen spezifische Kriterien zur Zulassung
von Kirchenkonzerten, wobei in den mei-
sten Fillen mehrere Kriterien dieser Art
gleichzeitig aufgezeigt werden. So mul
nach 11 von 15 RL die Art und Form der
Auffithrung der ,,Wiirde des Kirchenrau-
mes* als Stdtte des Gebetes, der Gottes-
verehrung und der Gottesdienstfeier ent-
sprechen bzw. ,kirchlichen Charakter* tra-
gen. Bei (Chor-)Konzerten sind an die Kom-
positionen textliche Anforderungen zu stel-
len, niherhin durch die Ubereinstimmung
der Texte mit dem Glauben (Bamberg,
Miinchen, Regensburg), bzw. durch ihre Of-
fenheit zum Glaubenszeugnis (Freiburg).
Weitere Kriterien sind: Der ,Dienst am
Gotteslob* und der ,Dienst an der Ver-
kiindigung" sowie die Aufgabe der ,,Hei-
ligung* (Bamberg) bzw. ,,Erbauung* (Wiirz-
burg) der Glaubigen, schlieBlich die Ver-
mittlung ,eines religiosen Erlebnisses*
(Bamberg, Koln, Regensburg, Salzburg,
Speyer und Wiirzburg).

B) Die grundséatzliche Ausrichtung auf
transzendente Beziige der vertikalen und
der horizontalen Dimension (,Lob Got-
tes“ — ,,Heiligung des Menschen®) ist eine
m. E. unbestreitbare Voraussetzung fiir eine
Auffithrungserlaubnis konzertanter Musik
in der Kirche.

Liturgietheologische Kriterien

A) Das Thema wird in den meisten Di6-
zesanrichtlinien angesprochen. Dabei ver-
langen die RL von Augsburg, Bamberg und
Regensburg ausdriicklich einen gottes-
dienstlichen Charakter bzw. Bezug der Kir-
chenkonzerte. Nach den RL von Augsburg
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ist die , Kirchenmusikalische Andacht“ mit
dem Einbezug gottesdienstlich-liturgischer
Elemente die einzige legitime Form der
Auffiihrung geistlicher Musik. Im offen-
sichtlichen Gegensatz dazu stehen die ent-
sprechenden Ausfiihrungen in den RL von
Freiburg und Speyer, die unter Berufung
auf den SynodenbeschluB3 ,Gottesdienst*
(Speyer) die Legitimation und die pastora-
le Bedeutung von Kirchenkonzerten auch
auBerhalb liturgischer Feiern hervorheben;
eine entsprechende Einstellung ist den RL
von Miinchen, Sitten und Wiirzburg zu ent-
nehmen (5 von 15). Die Einfiihrungsworte
spricht nach den RL von Bamberg, Miin-
chen, Miinster, Passau, Regensburg der rec-
tor ecclesiae bzw. ein von ihm beauftrag-
ter Vertreter. Entsprechend der eigenen
Konzeption werden die einfiihrenden Wor-
te nach den RL von Augsburg durch einen
Geistlichen gesprochen. Im einzelnen wer-
den in den RL folgende liturgische Ele-
mente zur Gestaltung konzertanter Auf-
flihrungen genannt: Schriftlesung (Augs-
burg, Salzburg), gemeinsames Lied und Me-
ditation (Salzburg), gemeinsames Gebet
(Augsburg, Salzburg) und Segen (Augs-
burg). Nach den RL von Miinster ,sollte
ein kurzer gottesdienstlicher Akt vorge-
nommen werden®, falls es angebracht er-
scheint. Konkrete Hinweise zur Gestaltung
einzelner liturgischer Elemente sind in den
RL von Augsburg, Bamberg, Miinchen,
Miinster, Passau, Regensburg, Speyer und
Wiirzburg zu verzeichnen (8 von 15). Da-
bei sollten ,,nach Moglichkeit*“ einfiihrende
Worte gesprochen werden, die z. B. den
kiinstlerischen Gehalt des aufzufiihrenden
Werkes erschlieBen (Salzburg, Wiirzburg)
oder auch den Kirchenraum deuten kon-
nen (Salzburg). Auf die Beriicksichtigung
des Charakters der Kirchenjahreszeit bei
der Programmgestaltung verweisen die RL
von Freiburg.

B) Ein Konzert in der Kirche wird nach
Auskunft aller Ditzesanrichtlinien nur er-
laubt, wenn es geistliche Impulse zu geben
vermag. Damit aber wird doch offensicht-
lich anerkannt, dal die Verbindung wvon
Musik (Wort) und Sakralraum ihre spezi-
fisch geistliche Sprache spricht und zu-
sitzliche liturgische Elemente nicht unbe-



dingt erforderlich sind. Eine Engfiihrung
scheint den Gegebenheiten unangemessen
zu sein. Wiinschenswert jedoch wire die
Offenheit aller Verantwortlichen gegeniiber
der Vielfalt der Gestaltungsmoglichkeiten
geistlicher Konzerte, angefangen vom Kir-
chenkonzert ohne Einbezug liturgischer
Elemente bis hin zur wvollausgestalteten
kirchenmusikalischen Andachtsfeier. Den
sogenannten Kirchendistanzierten, die in
diesem Zusammenhang ausdriicklich in den
RL von Freiburg, Kéln und Speyer erwahnt
werden, konnte durch die ausschliefliche
Verbindung von Kirchenkonzerten mit li-
turgischen Feiern der Zugang zu geistlicher
Musik und religioser Thematik wverstellt
werden.

Musikalische Kriterien

A) In der Frage der bei Kirchenkonzer-
ten erlaubten Gattungen, Stile und For-
men besteht innerhalb der Didzesanricht-
linien — bis auf wenige gegenséatzliche Be-
stimmungen — weitgehend Ubereinstim-
mung. In der Grundtendenz ist eine groBe
Offenheit in diesem Bereich festzustellen.
Hinsichtlich der Vokalmusik sind erlaubt
die verschiedenen Gattungen geistlich-re-
ligios-liturgischer Chormusik, bzw. alle
Kompositionen mit religios-geistlichem
Textinhalt (Bamberg, Basel, Freiburg,
Passau), ferner kirchlich-liturgisch-religioc-
ser (Volks-)gesang (Bamberg, Miinchen,
Miinster, Passau, Regensburg) und schlie3-
lich geistliche Kunstlieder (Speyer). Ein
Spannungsfeld innerhalb der RL eroffnet
sich im Hinblick auf Pop- und Jazzkon-
zerte. Selbst bei geistlich-religiosem Text-
inhalt kénnen sie nach den RL von Augs-
burg mit der Begriindung ihres profanen
Charakters ,,in unseren Verhé&ltnissen“ in
der Kirche nicht zugelassen werden. Dem-
gegeniiber werden in den RL von Bam-
berg, Miinchen und Passau Pop- und Jazz-
konzerte in der Reihe der méglichen Kon-
zertformen aufgezihlt.

Die Orgel als klassisches Instrument der
Kirchenmusik, aber auch andere ,,erlaubte®
bzw. fiir den kirchlichen Gebrauch geschaf-
fene Instrumente sind nach den RL von
Bamberg, Regensburg, Sitten, Speyer und
Wiirzburg zu konzertanten Auffithrungen

in Kirchen geeignet. Ausdriicklich wird
auch die Moglichkeit zum Einbezug reli-
gioser Programm-Musik in den RL von
Speyer erwahnt. Die Auffilhrung sogen.
wernster Musik® ist nach den RL von Lau-
sanne ohne differenzierte Angaben in Kir-
chen erlaubt, wogegen nach den RL von
Augsburg z. B. Sinfonie- und Kammerkon-
zerte nicht in den Kirchen aufgefiihrt wer-
den diirfen. Die ausdriickliche Forderung
nach kiinstlerischer Qualitidt der Kirchen-
konzerte erheben die RL von Bamberg,
Ko6ln, Miinchen und Regensburg.

B) Kirchenkonzerte in der Form von Sin-
fonie- und Kammerkonzerten sind m. E.
entsprechend der Augsburger RL kaum
vertretbar. Dagegen ist das Verbot, reli-
gitse Thematik im Stile der Pop- und Jazz-
musik darzustellen und im Kirchenraum
zu interpretieren, keinesfalls einsichtig.
Diese Bestimmung scheint auf der Auf-
fassung zu beruhen, Pop- und Jazzmusik
seien ausschlie8lich dem Bereich der Unter-
haltungs- bzw. Trivialmusik zuzuordnen.
Konsequenterweise miilte man eine statt-
liche Anzahl von Liedern und Gesingen
aus dem Stammteil bzw. aus den verschie-
denen Didzesananhéngen des ,,Gotteslob®
streichen, die ja ganz offensichtlich Ele-
mente des Jazz und der Folklore beinhal-
ten. In diesem Zusammenhang ist auch die
Programmgestaltung von Orgelkonzerten
durchaus kritisch zu befragen, Denn nicht
jede fiir Orgel geschaffene Komposition ist
eo ipso auch zur Auffiihrung in der Kir-
che geeignet. Orgelmusik mit Profancha-
rakter ist dem Sakralraum ebenso inadi-
quat wie etwa weltliche Chormusik. Zur
Verdeutlichung der religiésen Aussagerich-
tung auch der Orgelkonzerte sollten m. E.
immer auch solche Werke zum Konzertpro-
gramm gehoren, die etwa in der Form von
Choralvorspielen und Improvisationen eine
geistliche Thematik musikalisch erschlie-
Ben. Dies gilt insbesondere fiir Orgelkon-
zertprogramme, die keine liturgischen Ele-
mente im Rahmen des Konzertablaufs vor-
sehen.

Weltliche Konzerte

A) Die eindeutige Ablehnung weltlicher
Konzerte in Kirchen verzeichnen in fast
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gleichlautenden Formulierungen die RL
von Augsburg, Bamberg, Basel, Freiburg,
Miinchen, Miinster, Regensburg und Speyer
(8 von 15). Darin wird ausdriicklich er-
kldrt, Raummangel sei kein Grund zur
Auffiihrung weltlicher Konzerte in Kir-
chen, auch dann nicht, wenn es sich um
ein ,,gutes Orchesterstiick von einem Klas-
siker geistlicher Musik*“ handle, bzw. die
Auffiihrung selbst hohes kiinstlerisches Ni-
veau verspreche. Dem Kontext der RL je-
ner Ditzesen der Bundesrepublik, die die
vorliegende Problematik nicht explizit an-
sprechen, ist gleichfalls eine klare Ableh-
nung weltlicher Konzertauffithrungen in
Kirchen zu entnehmen, wozu auch die
Mischform von weltlicher und geistlicher
Musik zu zdhlen ist. Demgegeniiber kann
nach den RL von Lausanne, Salzburg und
Sitten in bestimmten Ausnahmeféllen, et-
wa bei Raummangel in kleinen Ortschaf-
ten, die Erlaubnis zur Auffithrung weltli-
cher, bzw. weltlich-geistlicher Konzerte er-
teilt werden (3 von 15). Allerdings darf nur
(ernste) Musik aufgefiihrt werden (Sitten),
die ,mit dem heiligen Ort vereinbar ist“
(Lausanne, Sitten).

B) Der religios denkende Mensch sieht in
einem Kunstwerk ein Spiegelbild der ab-
soluten Schonheit und Vollendung Gottes.
Dennoch diirfte bei ihm etwa der Gedanke
einer Kunstausstellung mit Profanwerken
groBer Meister in einem Sakralraum in der
Realitit schwer vorstellbar sein. Diesbe-
ziiglich scheint man weithin ein natiirliches
Empfinden gegeniiber der Besonderheit
eines Gotteshauses bewahrt zu haben, nicht
aber im Falle von Konzertauffithrungen
weltlichen Charakters. Ein Plddoyer zur
Veranstaltung weltlicher Konzerte in der
Kirche konnte gewill einige Unterschiede
zwischen Werken der darstellenden Kunst
und der Musik aufzeigen. Diese Unter-
schiede sind jedoch mehr gradueller Art.
Letztlich bestehen in diesem Zusammen-
hang der Frage dieselben Voraussetzungen
und Gegebenheiten fiir alle Formen der
Kunst. Zudem besteht der Eindruck, Auf-
filhrungen weltlicher Konzerte in Kirchen
sind nur erfragt aus Griinden der Asthetik,
der Akustik und der zur Verfiigung ste-
henden Sitzpldtze. Bei jenen Kirchen, die
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als sogen. Mehrzweckridume dienen, sind
modifizierte Uberlegungen anzustellen, die
jedoch an dieser Stelle nicht erortert wer-
den.

Zustindigkeiten

A) Die Erlaubnis zur Durchfiihrung geist-
licher Konzerte im Kirchenraum erteilt nach
12 von 15 RL der rector ecclesiae. In der
Ditzese Rottenburg miissen alle Kirchen-
konzerte durch das Ordinariat genehmigt
werden. Die RL von Miinster verweisen auf
die Moglichkeit, im Einzelfall die Stellung-
nahme des Pfarrgemeinderates einzuholen.
In Ubereinstimmung von Pfarrer und Pfarr-
gemeinderat wird nach den RL von Lau-
sanne die Erlaubnis erteilt. Falls die be-
treffende Kirche keiner Pfarrei zugeord-
net ist, liegt die Zustédndigkeit in den letzt-
genannten RL beim Dekan. In den RL von
Miinster und Speyer ist die Beratungs-
pflicht des rector ecclesiae in kiinstlerisch-
musikalischen Fragen durch (mindestens)
einen qualifizierten Kirchenmusiker ver-
ankert. Ansonsten wird lediglich hingewie-
sen auf die beratende Funktion des Kir-
chenmusikers am Ort, des Bezirkskirchen-
musikers oder des Amtes fiir Kirchenmu-
sik (Bamberg, Freiburg, Miinchen, Miinster,
Passau, Speyer, Wiirzburg). ,,Im Zweifels-
fall“ entscheidet nach den RL von Augs-
burg, Freiburg, Koéln, Miinchen und Pas-
sau das jeweilige Ordinariat.

B) Die in den RL von Miinster und Speyer
verankerte Regelung, die mit der Zustén-
digkeit des rector ecclesiae zugleich des-
sen Beratungspflicht durch einen qualifi-
zierten Kirchenmusiker vorsieht, scheint
der Sache entsprechend und am weitesten
bedacht zu sein. Ob die ausschlieBliche Zu-
stindigkeit eines Ordinariates (siehe Rot-
tenburg) im Hinblick auf die differenzier-
ten ortlichen Situationen sachdienlich ist,
darf allerdings bezweifelt werden. Dagegen
ist eine Letztentscheidung eines Ordina-
riates oder einer entsprechenden Instanz
gerade in Zweifelsfdllen durchaus einsich-
tig.

Weltliche Chore

A) Das Problem der Durchfithrung geist-
licher Konzerte durch weltliche Chore



wird in den meisten Dibzesanrichtlinien
nicht ausdriicklich erdrtert (12 wvon 15).
Folglich scheint es in diesen Ditzesen dies-
beziiglich keine Schwierigkeiten zu geben
und eine uneingeschrinkte Auffiihrungs-
erlaubnis vorzuliegen. Ohne die Moglich-
keit der Durchfiihrung geistlicher Konzerte
durch weltliche Chore auszuschlieBen, be-
tonen die RL von Miinster, Wiirzburg und
indirekt die RL von Augsburg jedoch nach-
driicklich die primédre Zustindigkeit der
Kirchenchore fiir die Darbietung von Kir-
chenkonzerten. Die Zulassung weltlicher
Chore zu Konzerten in der Kirche ist nach
den RL von Miinster an die Zustimmung
des ,,verantwortlichen Kirchenmusikers der
Gemeinde®, nach den RL von Rottenburg
auch an die des Kirchenchorvorstandes ge-
bunden.

B) Pastorale und menschliche Gesichts-
punkte lassen es geraten erscheinen, einem
Chor, der seinen kirchenmusikalischen Auf-
trag in der Liturgie der Gemeinde in Ver-
antwortung erfiillt, auch das Vorrecht zur
Auffithrung geistlicher Konzerte einzuridu-
men. Zur Vermeidung von Spannungen ist
im Sinne der RL von Rottenburg ein Mit-
spracherecht des Kirchenchorvorstandes bei
der Erlaubniserteilung an weltliche Chére
zur Auffiihrung geistlicher Konzerte in der
Kirche durchaus angebracht.

Altarraum

A) In den meisten Dibézesanrichtlinien fin-
den sich Uberlegungen zur Aufstellung des
Chores bzw. Orchesters im Altarraum (12
von 15). Dabei wird nirgendwo ein Verbot
ausgesprochen, wenngleich in den RL von
Bamberg, Koéln, Salzburg und Wiirzburg
nur in ,sachlich* bzw. ,ernsthaft* begriin-
deten Ausnahmefillen eine Plazierung im
Presbyterium méglich ist. In den {ibrigen
Dibzesanrichtlinien wird die Chor-(Orche-
ster-)aufstellung im Altarraum anschei-
nend als Selbstverstidndlichkeit vorausge-
setzt.

B) Wenn ein Kirchenkonzert in Erfiillung
entsprechender Kriterien dem Lob Gottes
und der Verkiindigung des Glaubens dient,
liegt es nahe, die ,Rollentridger” dieser
Funktion auch im Altarraum zu plazieren.
Die einschrinkenden Bedingungen in oben

genannten Ditzesanrichtlinien sind wohl
kaum einzusehen.

Tabernakel

A) Hinweise zur Beachtung der Ehrfurcht
vor dem Sanctissimum finden sich in 10
von 15 RL. Nach den RL von Augsburg,
Miinchen und Passau wird ein Transferie-
ren insbesondere dann nahegelegt, wenn
Chor und Orchester im Altarraum Aufstel-
lung nehmen. Die Entscheidung zur Uber-
tragung des Allerheiligsten in die Sakri-
stei, auf einen Seitenaltar bzw. an einen
sicheren und wiirdigen Ort liegt nach den
RL von Bamberg, Koln, Salzburg und
Wiirzburg beim rector ecclesiae. In den iib-
rigen RL werden diesbezliglich keine Zu-
stindigkeiten angefiihrt. Entsprechende
MaBnahmen gelten nach den RL von Koln
auch fiir die anfallenden Chorproben.

B) Ein Transferieren des Allerheiligsten
scheint ratsam, wenn der Chor in unmit-
telbarer Ndhe des Tabernakels Aufstellung
nimmt. Ist der Tabernakel durch Hoéhe und
Position jedoch deutlich vom Chor abge-
hoben, diirften entsprechende Vorkehrun-
gen nicht erforderlich sein. Kritischen
Beobachtern wird in diesem Zusammen-
hang gelegentlich ungut auffallen, wie
selbst Geistliche, wahrscheinlich der ent-
sprechenden ,,Konzertsituationen* wegen,
die sonst iiblichen Ehrfurchtsbezeugungen
unterlassen. Im iibrigen gilt auch hier:
wenn ein ,Kirchenkonzert” eine spezi-
fische Verkiindigung des Glaubens ist, diirf-
te bei adiquaten oOrtlichen Voraussetzun-
gen ein Transferieren nicht erforderlich
sein.

Podium

A) Der Einbezug des Altares in eventuell
notwendige Aufbauten eines Podiums ist
nach den RL von Ko6ln und Speyer nicht
erlaubt. Sinnentsprechend fordern auch die
RL: von Bamberg und Salzburg die Ver-
meidung ,,groer Aufbauten®“. Dem Xon-
text der iibrigen Ditzesanrichtlinien ist
ebenfalls eine entsprechende Ubereinstim-
mung in der Sache zu entnehmen.

B) Die Aufstellung von Chor (und Orche-
ster) im Altarraum ist vielerorts aufgrund
der r#dumlichen Situation problematisch.
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Mit seiner ausdrucksstarken Symbolik und
in seiner Funktion als Brennpunkt des
Kirchenraumes darf ein Altar jedoch kei-
nesfalls durch entsprechende Podiumsauf-
bauten oder gar -liberdachungen in seiner
liturgietheologischen Bedeutung gemindert
werden. Ebenso wenig darf er degradiert
werden als Ablegeplatz fiir Noten und In-
strumente. Vollig indiskutabel ist ferner
die erst kiirzlich von mir erlebte Unsitte,
die im Chorraum freistehende Altarmensa
als iiberdimensionales Notenpult des Diri-
genten zu verwenden. Erklarende Hinwei-
se an die Ausfithrenden sind gerade hier
sicher angebracht.

Beifall

A) Beifallskundgebungen bei Kirchenkon=-
zerten sind unerwiinscht nach den Ausfiih-
rungsbestimmungen wvon Koln, Miinchen,
Passau, Salzburg und Wiirzburg (5 von 15).
Regelrecht untersagt sind sie in den RL
von Augsburg, Bamberg, Regensburg und
Speyer (4 von 15). In den {ibrigen Di6zesan-
richtlinien finden sich keine entsprechen-
den Hinweise (6 von 15), woraus zumindest
eine Duldung von Beifallskundgebungen zu
schlieBen ist. In den RL von Regensburg
wird das Verbot mit den Hinweisen be-
griindet, daB Beifall immer den Ausfithren-
den gelte sowie der Wiirde des Raumes
und dem Grundsatz: ,,Soli deo gloria et
honor* widerspreche. Eine Unvereinbarkeit
von Applaus und geistlichem Sinn eines
Kirchenkonzertes sehen die RL von Speyer.
Zur Verhinderung von Beifallskundgebun-
gen verweisen die RL von Bamberg, Re-
gensburg, Speyer und Wiirzburg auf die
Moglichkeit zu entsprechenden Hinweisen
im Einflihrungswort bzw. im gedruckten
Programm. Eine angemessene Ausdrucks-
form des Dankes erkennen die hier genann-
ten Didzesanrichtlinien im kurzen Verwei-
len ,in gesammelter Stille”. Die RL wvon
Regensburg unterstreichen das Verbot mit
dem Hinweis, bei Nichtbeachten dieser Vor-
schrift diirfe keine Auffiihrungserlaubnis
in der Kirche erteilt werden. Ausdriicklich
verweisen die RL von Regensburg auf die
Notwendigkeit, ausléndischen Interpreten
zu erkldren, ,,daB bei uns nicht applaudiert
wird®.
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B) Beifallskundgebungen sind ganz gewil
unangebracht nach Kirchenkonzerten mit
entsprechendem musikalisch-textlichem In-
halt. Geradezu peinlich wirkt ein Applaus
etwa nach der Auffiihrung einer Passion
oder eines Requiems. Hier ist Schweigen
am Platz; kurzes gemeinsames Erheben und
Verweilen in Stille kann dieses dankende
Schweigen unterstreichen. Ein Zeichen des
Dankes kann das Liuten einer Glocke sein.
Einen konzertierenden Organisten durch
emphatische Beifallskundgebungen zu ent-
sprechenden Auftritten, dariiber hinaus zu
Zugaben zu dridngen, ist nicht nur dem
Ort, sondern auch im Hinblick auf die Ge-
schlossenheit des Konzertprogramms un-
angemessen, das durch meist willkiirliche
Zugaben nivelliert wird. Ebenso ist die bei
profanen Konzerten und &hnlichen Veran-
staltungen {ibliche, mit Beifall verbundene
Uberreichung von Blumengebinden im Got-
teshaus unangebracht. Ein generelles Ap-
plausverbot scheint allerdings der heutigen
Situation nicht mehr gerecht zu werden.
Wenn ein Dank an die Ausfiihrenden in
Form der Stille generell méglich ist, kann
m. E. auch gegen die Form des Applau-
dierens kein Einwand erhoben werden.
Werden sogar in gottesdienstlichen Feiern
(nicht nur in uniiberhérbarer Weise beim
Papstbesuch 1980 in der BRD) Beifalls-
kundgebungen ganz offensichtlich wohl-
wollend akzeptiert, wird man bei einem
generellen Applausverbot bei Kirchenkon-
zerten auf gréBtes Unverstédndnis stofen.
Beifallskundgebungen im rechten Mal}
konnen weder die Wiirde des Gotteshau-
ses verletzen, noch dem Grundsatz des
»50li deo gloria et honor“ widersprechen.
Der Dank an Menschen ist auch im Got-
teshaus legitim. Er findet seinen Ausdruck
in Formen der Stille und in hérbaren For-
men zugleich. Normalerweise ist dabei der
horbare Beifall das Zeichen dankender An-
erkennung einer gréBeren Versammlung.
Um die peinliche Situation zu vermeiden,
dafl etwa der Dirigent nach einer entspre-
chenden Auffilhrung aufkommenden Bei-
fall mit unwirscher Handbewegung unter-
binden muB, ist ein Hinweis im gedruck-
ten Programm oder im Einfiihrungswort
durchaus zu empfehlen.



Im iibrigen ist Beifall bei kirchenmusi-
kalischen Auffiihrungen nicht nur inter-
pretierbar als Ausdrucksform des Dankes
an die Ausfithrenden. Er ist zugleich auch
AuBerung der inneren Betroffenheit iiber
die religios-musikalische Aussagekraft der
Komposition(en), freudig bejahende Ant-
wort auf den verkiindigten Glauben, sowie
Bekundung der Freude an der Verherrli-
chung Gottes im Sinne der Aufforderung
des Psalmisten: ,,Plaudite manibus“ (Ps
47.2).

Verhalten

A) In 12 von 15 Ditzesanrichtlinien sind
(in)direkte Bemerkungen zum Verhalten
von Ausfiihrenden (und Zuhdrern) eines
Kirchenkonzertes zu verzeichnen: die Be-
riicksichtigung der ,,Wiirde des Gotteshau-
ses“ bei der ,,Art der Durchfiihrung®“ des
Konzertes und ,rechtes Verhalten*; Salz-
burg nennt auch ausdriicklich das Problem
der Kleidung. Die ausfiihrlichsten Hinwei-
se zum Thema finden sich in den Richtli-
nien von Lausanne. In den Proben wird
leises Sprechen, Rauchverbot und Respekt
vor dem Altar (kein Ablegeplatz!) ebenso
verlangt wie ggf. die pietédtvolle Achtung
des Friedhofs und der nidheren Umgebung
der Kirche in den Konzertpausen. Ferner
wird in diesen RL an die Pflicht erinnert,
nach dem Konzert die Ordnung in der Kir-
che wiederherzustellen. Verantwortlich fiir
die Einhaltung entsprechender Verhaltens-
formen sind nach den Richtlinien von Koln
und Salzburg der rector ecclesiae und der
Veranstaltungstrédger; nach den Richtlinien
von Lausanne der Veranstalter. Die Mog-
lichkeit zur Bereitstellung eines Ordnungs-
dienstes wird ausdriicklich erwé#hnt in den
Richtlinien von Bamberg, Freiburg, Lau-
sanne, Miinchen, Passau, Regensburg und
Salzburg (7 von 15).

B) Ein konkretes Verhaltensreglement
scheint im allgemeinen nicht nétig zu sein.
Nur eklatante und &rgerniserregende Ver-
stoBe diirften entsprechende MaBnahmen
der Verantwortlichen rechtfertigen. Dem
Sakralraum sicher unangemessen ist z. B.
die verschiedentlich, insbesondere bei Ju-
gendlichen feststellbare Gewohnheit, (Or-
gel-)Konzerte auf dem FuBboden liegend

anzuhoren. Geradezu theatralisch, ge-
schmacklos und dem Kirchenraum vollig
unangemessen erscheint auch der Auf-
marsch des Ordnungsdienstes in Pagen-
kleidung und in Perilicken anlédBlich einer
Auffithrung des Mozartrequiems in einer
siiddeutschen Barockkirche.

Pausen

A) Die Frage der Pausen innerhalb eines
Kirchenkonzertes wird in 9 von 15 RL an-
gesprochen. Die RL von Augsburg, Bam-
berg, Miinchen, Passau, Regensburg und
Speyer verlangen kategorisch eine Pro-
grammgestaliung ohne Einplanung von
Pausen. Diese Forderung wird in den RL
von Wirzburg durch die Formulierung
»moglichst ohne Pausen“ leicht abge-
schwicht. Demgegeniiber ist aus dem Kon-
text der RL von Ko&ln und Lausanne die
selbstverstandliche Erlaubnis zur Einpla-
nung von Pausen ersichtlich.

B) Bedenken gegen Pausen in Kirchenkon-
zerten entspringen wohl konzeptionellen
Uberlegungen im Zusammenhang mit der
Vorstellung von Kirchenkonzerten als kir-
chenmusikalische Andachtsfeiern (vgl. ins-
besondere die RL von Augsburg). Ein wei-
terer Grund zur Ablehnung diirfte in der
Befiirchtung liegen, durch Pausen bestimm-
te, dem Kirchenraum inaddquate Verhal-
tensweisen des Publikums zu fordern, wie
sie etwa in Konzertsilen und im Theater
iiblich sind (z. B. Ambulieren, zwangloses
Unterhalten, Lachen usw.). Durchschnitt-
liche Konzerte diirften in ihrer zeitlichen
Lange — nicht zuletzt der oft harten Kir-
chenbinke wegen — so bemessen sein, dafB3
keine Pausen notwendig sind. Das Prinzip
»pausenlose Kirchenkonzerte ist jedoch
liberzogen und unrealistisch im Blick auf
jene Werke der geistlichen Musik, die so-
wohl fiir Ausfiihrende als auch filir Zuho6-
rende (eine) Pause(n) unbedingt erforder-
lich machen. Auch kénnen die Pausen der
Kommunikation zwischen den Gemeinde-
mitgliedern dienen.

Eintrittspreise

A) Mit Ausnahme von Speyer ist in allen
Dibdzesanrichtlinien von erlaubten Eintritts-
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preisen die Rede. In Augsburg, Bamberg,
Freiburg, Passau und Regensburg sind die
Eintrittspreise mit dem rector ecclesiae ab-
zusprechen. Nach den RL von Salzburg ist
die Erlaubnis zum Verkauf von Eintritts-
karten beim Ordinariat einzuholen, wobei
die Annahme freiwilliger Spenden und der
Verkauf ,von Programmen (ohne Kauf-
zwang) zur Abdeckung der Auslagen® ge-
stattet ist. Allgemeine Hinweise zur Hohe
der Eintrittspreise finden sich in 9 von
15 RL. Orientierungspunkte sind dabei Um-~
fang, Kostenaufwand und Niveau des Ge-
botenen (Augsburg, Bamberg, Freiburg,
Miinchen, Miinster, Passau, Regensburg)
bzw. die Deckung der Unkosten (Koln,
Salzburg).

Pastorale und soziale Uberlegungen spie-
geln sich in den RL von Freiburg und Ba-
sel, wonach bei Festsetzung der Eintritts-
preise auch ,bestimmte Personenkreise zu
beriicksichtigen seien (Freiburg) bzw. ,,im
Hinterraum der Kirche oder auf der Em-
pore Plitze mit freiem Zutritt offen ge-
lassen® werden sollen (Basel). Der Verkauf
von Eintrittskarten sollte nach den RL von
Augsburg, Bamberg, Freiburg, Koln, Re-
gensburg und Sitten moglichst auBerhalb
des eigentlichen Kirchenraumes vonstatten
gehen. Ein Verbot des Kartenverkaufs in-
nerhalb der Kirche besteht in Basel, Lau-
sanne und Wiirzburg.

B) Geistliche Konzerte sind nicht selten
durch die Anschaffung von Notenmaterial,
Werbungskosten und sonstige sachbezogene
Ausgaben kostspielige Unternehmungen.
Die kiinstlerisch-musikalische Qualitét
geistlicher Konzerte verlangt dariiberhin-
aus héufig das Mitwirken hauptberuflicher
Séanger und Instrumentalisten, womit eine
addquate Bezahlung vonnéten ist. Ob sich
allerdings die mancherorts immer hdoher
werdenden Honorare flir Solisten und Or-
chestermitglieder mit einer Auffiihrung
eines geistlichen Konzertes immer verein-
baren lassen, darf tunlichst bezweifelt wer-
den. Der Ruf zum MaBhalten seitens der
Veranstalter und der Solisten ist hier ge-
wiB angebracht. Fiir Rentner, Schiiler, Aus-
zubildende und Studenten erméfBigte Ein-
trittspreise oder gar freien Zutritt zu Kir-
chenkonzerten zu ermdéglichen, ist hinsicht-
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lich sozialer und pastoraler Uberlegungen
erforderlich. Ist ein Kirchenkonzert ,,Teil-
habe an der Verkiindigung®, ,,Vermittlung
religioser Erlebnisse”, kann niemand auf-
grund finanzieller Erwdgungen davon aus-
geschlossen werden. Auch das Anliegen, in
jungen Menschen das Interesse an Kir-
chenmusik zu wecken und zu fordern,
macht entsprechende Sonderregelungen er-
forderlich. Studenten der Kirchenmusik
sollten m. E. gerade an Orten mit ent-
sprechenden Ausbildungsstétten bei einzel-
nen Kirchenkonzerten, aber auch insbeson-
dere bei Konzertreihen etwa per Ausweis
generell freien Zutritt haben. Die Bestim-
mung, den Kartenverkauf ,nach Moglich-
keit auBerhalb des eigentlichen Kirchen-
raumes durchzufiihren, ist sinnvoll. Mog-
lichkeiten dazu bieten sich etwa in der Vor-
halle der Kirche, im nahegelegenen Pfarr-
zentrum oder in entsprechenden Réumlich-
keiten. Falls die 6rtliche Situation dies nicht
ermdoglicht, besteht m. E. kein stichhaltiger
Grund gegen den Kartenverkauf auch in-
nerhalb der Kirche. SchlieBlich werden die
Glaubigen im (sonntéglichen) Gottesdienst
in Form der Kollekte stdndig mit dem
Geldeinzug innerhalb der Kirche konfron-
tiert.

Konzertagentur
A) In den RL von Augsburg, Bamberg,
Freiburg, Miinchen, Passau, Regensburg

und Wiirzburg wird die Mitarbeit einer
Konzertagentur mit den Bedingungen zur
Beschrénkung auf den technischen und or-
ganisatorischen Teil ausdriicklich erwihnt
und zugleich erlaubt (7 von 15). Eine deut-
lich reservierte Haltung ist aus den Wiirz-
burger Richtlinien abzulesen, die eine Mit-
arbeit nur erlauben, wenn sie sich ,,bei der
Durchfiihrung eines grofen Konzertes nicht
umgehen 148t“, In den {ibrigen Dibzesen
scheint diese Frage problemlos bzw. nicht
relevant zu sein.

B) Die Mitarbeit einer Konzertagentur bei
groBen Auffiihrungen oder Konzertreihen
bedeutet eine wiinschenswerte Entlastung
der Verantwortlichen. Die auferlegten Be-
dingungen organisatorischer und techni-
scher Art sind dabei unmittelbar einsich-
tig.



Rechtsfragen

A) Hinweise zur Beachtung von Rechtsfra-
gen im Zusammenhang mit der Auffiih-
rung geistlicher Konzerte sind in 7 Dioze-
sanrichtlinien verzeichnet. An die Bestim-
mungen des Urheberrechts (GEMA, AKM)
wird in den Richtlinien von Augsburg,
Bamberg, Freiburg und Koéln (ggf. auch
Salzburg, siehe unten) erinnert. Die Richt-
linien von Ko6ln verlangen aufBlerdem bei
Podienaufbauten die Abnahme durch das
Dombauaufsichtsamt. Die Beachtung der
»einschligigen behordlichen Vorschriften*
fordern die Richtlinien von Salzburg.

B) Auf die Bestimmungen, nach denen
auch auBerliturgische musikalische Auffiih-
rungen an die GEMA (AKM u. 4.) zu mel-
den sind, sollte m. E. in allen RL verwie-
sen werden. Zur Vermeidung unliebsamer
Folgen sind auch entsprechende Hinweise
zur Einhaltung (bau-)behotrdlicher und
feuerpolizeilicher Vorschriften angebracht.

Konzertstiicke in der Eucharistiefeier

A) Im Zusammenhang der Gesamtthema-
tik dieses Artikels stellt der Einbezug vo-
kaler und instrumentaler Konzertstiicke in
die Eucharistiefeier ein Sonderproblem dar.
Nur in den RL von Augsburg ist das Pro-
blem explizit mit der Feststellung ange-
sprochen, entsprechende Werke widerspri-
chen u. a. den liturgischen und kirchen-
musikalischen Intentionen, wenn ,,der Ein-
druck einer primir musikalischen Darbie-
tung und weniger der eines religiosen Ge-
schehens entstehen muf“. Abzulehnen sei
vor allem auch ,die regelmiBige Wieder-
kehr solcher Ausgestaltungen bei norma-
len sonnt#glichen Gottesdiensten, vor al-
lem, wenn sie sogar als ,Auffithrungsreihe
bezeichnet und in der Presse als solche an-
gekiindigt wird.“ In der Forderung nach
Ubereinstimmung der Musik mit dem In-
halt und der Struktur der Eucharistiefeier
verdeutlichen die RL von Miinster das oben
genannte Anliegen.

B) Das II. Vatikanum rdumt der Kirchen-
musik einen Stellenwert innerhalb der Li-
turgie ein wie wohl nie zuvor in der Li-
turgie- und Kirchenmusikgeschichte. Der
grundsitzliche Bedeutungszuwachs ist je-
doch nicht interpretierbar als Offnung zur

Entfaltung einer Eigendynamik der Kir-
chenmusik ohne Riicksichtnahme auf die
Orientierungsdaten der Liturgie. So kann
z. B. der Gloriatext nicht einfach durch ein
Instrumentalstiick ersetzt werden (selbst
dann nicht, wenn es sich etwa um ein the-
mengebundenes Choralvorspiel handelt) 3.
Bei jeder Form instrumentaler und voka-
ler Darbietungen in gottesdienstlicher
Feier miissen Inhalt, Struktur und Orien-
tierungsdaten der Liturgie gewahrt blei-
ben. Zugleich mufl unter allen Umstédnden
der Eindruck vermieden werden, als ob die
MeBfeier lediglich als willkommene und
publikumsanziehende Kulisse einer konzer-
tanten Auffiihrung diene.

Resiimee

Die vorliegende Untersuchung bestétigt im
wesentlichen die eingangs gemachte Fest-
stellung, daB Kirchenkonzerte nicht passé
sind. Auch kiinftig wird in katholischen
Kirchen der reiche Schatz kirchenmusika-
lischer Werke erklingen. Im Hinblick auf
offensichtliche Fehlentwicklungen werden
jedoch bestimmte Grenzen gesetzt, die durch
die Forderung nach umfassender Berlick-
sichtigung der spezifischen Situation vor
Profanisierung  und Entsakralisierung
schiitzen wollen.

Das Hervorheben der Bedeutung der Kir-
chenmusik, die fast uneingeschrinkte Of-
fenheit gegeniiber der Vielfalt der Gestal-
tungsmdoglichkeiten musikalischer und in-
haltlich-formaler Art, ferner die Zulassung
weltlicher Chore zu konzertanten Auffiih-
rungen in Kirchen zeigen die positive Ten-
denz der RL eindeutig auf. Weitere Hin-
8 Ein eklatantes Beispiel inaddquater Musik in
der erneuerten Liturgie ist die sogenannte ,Hu-
bertusmesse“, die sich in manchen Regionen er-
neut grofer Beliebtheit erfreut. Man fragt sich
nach dem liturgischen Verstindnis der Verant-
wortlichen, wenn etwa in einem Mitteilungsblatt
eines Dekanates einer siliddeutschen GrofBstadt
die Auffiihrung einer ,Hubertusmesse“ mit dem
Hinweis angekilindigt wird, ,die Jagdhoérner
i{ibernehmen (bei der Messe) die liturgische
Musik.“(!) Die Auffilhrung einer ,Hubertus-
messe* innerhalb der Eucharistiefeier ist nur
dann liturgisch noch vertretbar, wenn die ein-
zelnen Instrumentalstiicke der Jagdhornbliser
an solchen Stellen der Liturgie eingesetzt wer-
den, die generell die Ausgestaltung durch In-
strumentalmusik erlauben. Des weiteren besteht
die (allerdings weniger empfehlenswerte) Mog-
lichkeit, die entsprechenden Instrumentalstiicke
als Pré- oder Postludien vor bzw. nach dem je-

weils gesprochenen oder gesungenen ,Ordina-
riums“text zu verwenden.
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weise einer grundsétzlich offenen Haltung
finden sich in den mehr zweitrangig er-
scheinenden Ausfiihrungen der RL bzgl.
der Zulassung von Konzertagenturen, der
generellen Erlaubnis zur Erhebung von
Eintrittspreisen sowie der Beachtung recht-
licher Fragen.

Eine leichte Tendenz der Verengung wird
allerdings in jener Minderzahl der Dibdze-
sanrichtlinien sichtbar, die den Begriff der
,»Musica Sacra®“ auf liturgisch-gottesdienst-
liche Musik beschrinken und somit die
Auffiihrung bestimmter Werke geistlicher
Musik verunmoglichen.

Eine wertvolle Hilfe fiir Pfarrer, Kirchen-
musiker und Veranstalter jeglicher Art
diirften jene Ditzesanrichtlinien sein, die
sich auszeichnen durch Offenheit in theo-
logischen, liturgischen und musikalischen
Sachfragen und zugleich solche Vorschrif-
ten vermeiden, die ohnehin strittig und
durch die heutige kirchenmusikalische Pra-
xis bereits iberholt sind.

Praxis

Xaver Kainzbauer

Wie lernt eine Gemeinde feiern und
singen?

Fir Gemeinden, die das Singen mnoch zu
wenig entwickelt haben, und fiir Seelsor-
ger, die sich um Kantoren umsehen und
den ,Neuen“ Anregungen geben wollen,
bietet der folgende Beitrag eine Ermutigung
und Anleitung, wie man konkret, insbeson-
dere anhand des ,,Gotteslob®, singen und
feiern lernen kann. Den ,,Erfahrungshinter-
grund®“ bilden Wiener Gemeinden, die sich
unter Mitwirkung des Autors von ihrer tra-
ditionell passiven Rolle zu ,sangesfreudi-
gen” Gemeinden entwickelt haben. red

Wie ,,notwendig"‘ ist das Singen?

Unausgesprochen und wie selbstverstidnd-
lich wird im Titel ,feiern“ und ,,singen*
gleichgesetzt. Ist in unserem Denken aber
wirklich Singen konstitutiv fiir Feiern? Wir
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haben weithin das Singen durch die schein-
bar weiter reichende ,Musik“ ersetzt und
das Singen zu einer uneigentlichen Sonder-
form der Musik erkldrti. Kunst iiber-
haupt und Musik im besonderen ist zu
einem Konsumgut geworden, das zwar
Geld, aber keine Miihe kostet. Dies und
die Tatsache, daB frither der Kirchenchor
die Gemeinde fast zur Génze beim Singen
vertreten hatte, haben dazu gefiihrt, daB
sich in manchen Gemeinden die meisten
Kirchganger bis heute eher passiv verhalten
(wie bei ,,Tonbandstaatsakten*?2) oder we-
nigstens schweigend anhotren, wie einige
wenige Mitglieder der Gemeinde der Einla-
dung zum ,,Volkssingen* nachkommen. Auf
diese Situation angesprochen, antworten die
,.Schweiger”: ,, Ich kann halt nicht singen.“

Dies ist aber eigentlich ein Widerspruch
zu unserem Christsein: Denn unsere Got-
tesdienste sind die Vorwegnahme der Er-
16sung; gemeinsames Atmen und Singen ist
Symbol dieses Erlostseins. (Schon mancher
hat erlebt, wie ihn Singen von seinen Ver-
krampfungen er-16st und be-geist-ert hat.)
Plinius erkannte die Christen daran, daB
sie ,,jhrem Gott Christus Lieder singen® 3.

Singen als Lebenshaltung ...

In vielen Bildern ebenso wie in der Pri-
fation ist der Himmel als Chor dargestellt:
.. Singen wir mit den Choren der En-
gel ... Sprichworter driicken es aus: ,,Wer
singt, betet doppelt* oder: ,,Unser Leben
sei ein Lied*“. Augustinus schreibt: ,Den
Liebenden drédngt es zu singen‘. Franziskus
und andere haben es gelebt: Singen ist die
Lebenshaltung des Christen und der christ-
lichen Gemeinde — nur wir werden die-
ser Anforderung nicht gerecht.

... vom Konzil neu betont

Es ist von Theologen oft genug aufge-
zeigt worden, wie vor dem II. Vatikanum
die Gemeinde im Gottesdienst zur ,Nicht-

Rolle”“ des Zuschauers verurteilt war. Die

1 Die sprachliche Unterscheidung ven ,Musi-
kern“ und ,Singern“ verridt uns ebenso, wie die
Entwicklung des Unterrichtsfaches ,Singen“ zur
»Musikerziehung®, in der es nahezu verpént ist,
selber zu singen.

2 Als Beispiel steht vor Augen eine schweigend
die vom Tonband abgespielte Bundeshymne an-
hoérende Bundesregierung.

3 Der Brief Plinius des Jiingeren, geschrieben
um 112 nach Christus, ist zugleich das #lteste
profane Zeugnis der Kirchenmusik.



