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nichts ist abgeschlossen, sondern alles offen fiir einen
neuen Beginn. Auch die Musik Schuberts ist eingebettet
in den Rhythmus dieser Stadt und dieses Volkes, ausge-
richtet auf ein Letztes, auf etwas, das dariiberliegt, das
noch nicht erreicht werden kann, von dem die Bruch-
stiicke kiinden. Bruchstiick, Fragment sind wir alle. Das
Ingenium dieser Stadt zeugt von dem Sehnen nach einer
letzten Harmonie, dem Sehnen nach einem neuen Lied,
das die Menschen Gott am Ende der Zeiten anstimmen
werden. Zu diesem Lied hat Schubert seinen Ton an-
geschlagen. Dafiir danken wir ihm.

Im Mittelpunkt des folgenden Beitrages steht der Kir-
chenchor als Teil und Funktionstrdger der Pfarrgemein-
de wie auch als eine von dieser getragenen, eigenstindi-
ge Gruppe. Es wird gezeigt, daff nur im solidarischen
Zusammenwirken von Gemeinde und Chor die Kirchen-
musik ihren vielgestaltigen Beitrag zur Feier des Gottes-
dienstes leisten kann. — Die Gedanken Dobrovolskis’
sind gleichermafen fiir den Seelsorger und die Gemeinde
wie fiir den Chorleiter und die Chormitglieder beden-
kenswert. red

In dem Begriffspaar ,,Kirchenchor* und ,,Pfarrgemeinde*
werden hier zwei Gruppierungen von sehr unterschied-
licher GréBenordnung, Zusammensetzung und Bedeu-
tung im allgemeinen kirchlichen Leben unvermittelt ne-
beneinandergestellt. Betrachtet man sie aber von jener
Mitte her, von der ihre Lebendigkeit gendhrt wird, ndm-
lich von der gottesdienstlichen Feier, dann wird ein man-
nigfaltiges Beziehungsfeld offenkundig. Auf dieser Ebe-
ne kommt der Musik als einem weiteren tertium com-
parationis eine bedeutungsvolle Qualitdt zu. Mit ihr
wollen wir daher beginnen.

Die Kirche hat den zentralen Wert der Musik in vielen
Dokumenten, mehrmals mit superlativen Formulierun-
gen, hervorgehoben.

In der Liturgiekonstitution des II. Vatikanums wird die
Musik der Kirche als ,notwendiger und integrierender
Bestandteil der feierlichen Liturgie® bezeichnet (Art. 112),
da sie ,,dem Gottesdienst nidher steht, als die meisten
anderen Kiinste“, die dem gottesdienstlichen Geschehen
einen wiirdigen Rahmen zu bereiten suchen; die Musik
dagegen ,nimmt im Ablauf der heiligen Zeremonien und
Riten selbst einen bevorzugten Platz ein‘ (Enz. ,,Musicae
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sacrae disciplina‘, 1955). Aus diesen sich auf die liber-
lieferte Musik der Gesamtkirche beziehenden Qualifika-
tionen wird einmal der Gesang als die mit dem Wort —
dem Offenbarungswort Gottes und unserem an Gott ge-
richteten Lob-, Dank- und Bittwort — verbundene Mu-
sik und zum zweiten die mit der liturgischen Handlung
verbundene Musik eigens herausgehoben. Neben der
Auszeichnung, die damit der gottesdienstlichen Vokal-
musik zuteil wird, kann auch die Wertschdtzung des In-
strumentalspiels von der Aussage abgeleitet werden, daB
die mit der liturgischen Handlung eng verbundene Kir-
chenmusik ,,... die heiligen Riten mit gréBerer Feier-
lichkeit umgibt* (LK 112).

Aus diesen und anderen Verlautbarungen iiber den ho-
hen Rang der Kirchenmusik hat man im Verlauf der
Kirchengeschichte immer wieder versucht, Abgrenzungen
vorzunehmen gegeniiber musikalischen Phénomenen
(Kompositionen, Musikformen und -gattungen, Instru-
mente), die den liturgischen Erfordernissen nicht gerecht
zu werden scheinen. Immer giiltig bleibende MaBstibe
lassen sich kaum dingfest machen. Uber die Verban-
nung des Profanen und die Abwehr von sich selbst dar-
stellender Kunst (I'art pour I'art) hinaus kommen
meist Kriterien ins Spielfeld, die dem stetigen Wandel
der Entwicklung unterworfen sind, weil sie neben den
objektiven Gegebenheiten im Ritus auch die subjekti-
ven menschlichen Erwartungen und Bediirfnisse derer,
die ihn mitvollziehen, beriicksichtigen miissen.
Kirchenmusik hat dienende Funktion. Die Kirche bedient
sich der Musik, weil sie in ihrer Zeichenhaftigkeit das
sich im Gottesdienst wverwirklichende Heilsgeschehen
symbolisieren, zum Ausdruck bringen und dem Menschen
erfahrbar machen kann. In der Verkiindigung des Schrift-
wortes wie in den einmiitigen Antworten und Bestiti-
gungen des Glaubens erweist sich die Musik des Gottes-
dienstes als ein kommunikatives Instrument fir alle.
Darum trédgt die Kirche bei allem Bestreben, den musi-
kalischen Kultstil zu normieren, zu verschiedenen Zei-
ten und an verschiedenen Orten doch auch dem religi6-
sen Empfinden und dem Schonheitsideal ihrer Glieder
Rechnung. Diese Grundhaltung mufl allerdings in jeder
Kirchengemeinde umgesetzt werden in die Beantwortung
der Frage, was dieser einzelnen Gemeinde im Hinblick
auf die Verwendung musikalischer Mittel dienlich ist.
Wenn auch hier die Idee des Pluralismus im allgemei-
nen als angemessen gelten darf, dann gilt das mit Riick-
sicht auf die Vielschichtigkeit jeder Gemeinde. Diejeni-

103



Problematische
Verabsolutierung
pastoraler Einzel-
aspekte

3. Kulturelle Aspekte

Notwendigkeit
schopferischer Krafte

104

gen, die beauftragt und befdhigt sind, Musik fiir den
Gottesdienst zu schaffen, auszuwihlen und auszufiihren,
miissen ihre Gemeinde gut kennen, um in der Vielzahl
der Interessen und Neigungen jene ausgleichende Mitte
zu finden, die nicht der Mittelmé&Bigkeit oder Sonder-
tendenzen anheimf#llt und doch die berechtigten Erwar-
tungen von Minderheiten nicht aus dem Auge verliert.
Mit dem Hinweis auf pastorale Anliegen sind im Zuge
der liturgisch-musikalischen Erneuerung Sing- und Mu-
sizierformen im Gottesdienst eingefithrt worden, deren
Gehalt und Gestalt fragwiirdig bleiben, wenn sie pa-
storale Einzelaspekte wie Allgemeinverstédndlichkeit, Ju-
gendgemaiBheit, Neuartigkeit, Engagiertheit verabsolutie-
ren oder mit dem schillernden BewuBtsein von Popu-
laritdt gleichsetzen. Die Ubernahme auBereuropiischer
Musikelemente, die Imitation von Song- und Schlager-
musik aus der Unterhaltungsbranche, aber auch die iiber-
eilte Massenherstellung von musikalischen Minimalis-
men, dazu die oftmals dilettantische Aufmachung und
Ausfithrung alles dessen miissen sich nach dem rituel-
len und pastoralen Funktionswert und auch danach fra-
gen lassen, ob die rein zweckhafte und psychologische
Verwendung von Musik sich nicht vo6llig darin verliert,
auf personen- und sachgerechte Ziele hin orientiert zu
sein und dariiber ihre schopferischen Urspriinge und
zweckfreien spielerischen Impulse zu vergessen.

Auf die Frage nach der Losung von Problemen, die der
Liturgiemusik in unserer Zeit aufgegeben ist, hat Carl
Winter in seinem Festvortrag aus AnlaB der Generalver-
sammlung des Allgemeinen Cicilienverbandes 1974 in
Salzburg eindringlich auf die drei Grundwerte Kult, Kul-
tur und Musik hingewiesen (Musica sacra 4/1975) und
ihre innere Verbundenheit zu den Begriffen orare, labo-
rare, cantare entfaltet. Aus der von Carl Winter ange-
sprochenen Synthese zwischen ,,Oratorium®, dem Innen-
raum menschlicher Wiirde und Freiheit, und dem das
menschliche Wirken bezeichnenden ,,Laboratorium® seien
drei Aufgaben von kultureller Relevanz abgeleitet:

Die Kirchenmusik braucht auch in unserer Zeit schipfe-
rische Krifte, Komponisten, die durch ihr Schaffen da-
zu beitragen, daB die Antinomie von Kunstwert und
Gebrauchswert von Musikwerken durch Wandlung und
Weiterentwicklung #sthetischer Konventionen iiberbriickt
wird; Komponisten, die in ihrem Schaffen sowohl die
Féhigkeit der Interpreten als auch die Verstindnisbe-
reitschaft der Zuhorer richtig einschéitzen und aktivieren.
Durch Auftrige und Wettbewerbe sollten namhaften,
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aber auch weniger arrivierten Komponisten immer wie-
der neue Anregungen zum Kirchenmusikalischen Schaf-
fen gegeben werden.

Uberlieferte und zeitgenossische Kirchenmusik bedarf
der sorgsamen und fachkundigen Pflege. Das bedeutet
vor allem, daB die Kirche sich nicht damit zufrieden
gibt, wenn die musikalischen Fiihrungsaufgaben von
Chorleitern und Organisten weithin und oftmals sogar
in groflen Kirchengemeinden nur in nebenberuflichen
Diensten von Musikamateuren geleistet werden. An zen-
tralen Orten von Di6zesen, Regionen und Dekanaten soll-
ten Stellen fiir qualifizierte, umfassend ausgebildete Kir-
chenmusiker bestehen, die befdhigt sind, den Anforde-
rungen kiinstlerischer Qualitidt in der musikalischen Ar-
beit zu geniigen.

Kirchenmusik erweist sich nur lebendig in actu. Thr zen-
trales Wirkungsfeld ist die Feier der Liturgie und der
Ort gottesdienstlicher Versammlungen. Doch ihr kultu-
reller Auftrag besteht auch darin, daB sie, z. B. in Ver-
anstaltungen geistlicher Konzerte, mit der Verherrli-
chung des christlichen Glaubens iiber die Kirchenmauern
in die Welt hinaus wirkt.

Einer der wichtigsten Vermittler in diesem Dienst am
Kult, an der Kultur und an der Musik ist der Kirchen-
chor.

In den Hinweisen auf die rituellen, pastoralen und kul-
turellen Aspekte der kirchlichen Musik ist schon ange-
klungen, daB der quantitativ und qualitativ gréBte Teil
dieses Reichtums in den Kirchengemeinden nicht leben-
dig erhalten werden kann, wenn in einer Pfarrei kein
Chor existiert. Diese Situation trifft man im deutsch-
sprachigen Bereich der rémisch-katholischen Kirche
gliicklicherweise so selten an, daB sie als Ausnahmeer-
scheinung zu bezeichnen ist. Wenn im folgenden Ab-
schnitt der Kirchenchor als Idealprospekt, Geschichtspro-
dukt und Zukunftsprojekt skizziert wird, dann geht es
um tiiberall erfiillbare Erfordernisse, um forderliche Er-
fahrungen und um uneingeschrinkte Ermutigungen fiir
die Weiterarbeit der bestehenden oder fiir die Griindung
neuer Singgemeinschaften.

Da der Kirchenchor in erster Linie eine Gemeinschaft
musikalisch besonders interessierter Gemeindemitglieder
darstellt, liegt in der sédngerischen Schulung der Schwer-
punkt seiner Arbeit. Nicht nur das durch wiederholte
Ubung erreichte Vertrautwerden mit einer Notenvor-
lage, sondern auch das Training mit dem Instrument der
menschlichen Stimme sollte in jeder Chorprobe die be-
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gliickende Erfahrung vermitteln, dal aus vielen Einzel-
stimmen ein homogener Klangkérper erwéchst. Dazu bil-
den allerdings das padagogische Geschick, vor allem aber
das fachliche Kénnen des Chorleiters wesentliche Vor-
aussetzungen. Gutes Gehor, gut gebildete Stimme, aber
auch musiktheoretische Kenntnisse (zur Erlduterung von
musikalischen Zusammenhingen und kompositorischen
Bigentiimlichkeiten) und das Beherrschen eines Tasten-
instruments (zur klanglichen Prisentation einer Parti-
tur) sind fiir den Idealfall unerléBliche Bedingungen.

Der musikalischen Einsatzfreude eines Chores sollte sei-
ne religiose Haltung entsprechen, wie sie zum Aus-
druck kommen kann, wenn die Chorsdnger sich mit glei-
chem Engagement auch an jenen Elementen der Feiern
von Gemeindegottesdiensten beteiligen, die nicht die cho-
rische Aktivitdt fordern; wenn der Chor als religitse
Gemeinschaft auch einmal einen eigenen Gottesdienst
feiert; wenn sich die Sdngerinnen und Sédnger in einer
Besinnungsstunde Inhalte der Liturgiefeier, Wesen und
Aufgabe ihres Dienstes und Texte des musikalischen Re-
pertoires oder neu zu erarbeitende Chorwerke, insbe-
sondere bei fremdsprachigen Vorlagen, erldutern lassen.
Diese Aufgabe kann nicht immer vom Chorleiter, sie
sollte vor allem vom Pfarrer der Gemeinde aufgegrif-
fen werden, der damit seinem Amt als Prises des Kir-
chenchores ein eigenes und oftmals unersetzliches Ge-
wicht verleihen kann.

Musikalische Schulung und religiose Vertiefung kénnen
gedeihen, wenn der Kirchenchor sich auch aulerhalb von
Gottesdienst und Probenarbeit in Geselligkeit und ge-
meinsamen Unternehmungen als eine menschliche Ge-
meinschaft versteht und erlebt, in der jeder einzelne ge-
miB seinem Alter und Geschlecht, seiner Erziehung und
Ausbildung, seinem Beruf und soziologischen Umfeld
etwas einbringen kann zu einem von gegenseitiger Ach-
tung und Verstdndnisbereitschaft geprégten gesunden
SelbstbewuBtsein und zu einer erneuerten Sinngebung
jenes Zusammengehorigkeitsgefiihls, das mit dem Be-
griff ,,Verein“ assoziiert wird. Auf diesem Feld hat ne-
ben dem Chorleiter und dem Préses der Vorsitzende des
Chores eine nach auBen oft unscheinbare, jedoch fiir die
innere Stabilitit der Gemeinschaft hoch zu schétzende
Aufgabe.

Durch die vom II. Vatikanischen Konzil inaugurierte
kirchliche Erneuerung ist die Stabilitdt mancher Kir-
chenchore im Hinblick auf ihre liturgischen Funktionen
ins Wanken geraten. In der Geschichte des Chorgesangs
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im Gottesdienst war dem Kirchenchor eine iiber Jahr-
hunderte hin wenig verdnderte Rolle zugewiesen. Als
Standardmodell musikalischer Gottesdienstgestaltung
galt fiir den mehrstimmigen Gesang die Auffiihrung von
MeBkompositionen zum geschlossenen Ordinarium. Die
Motette war hinter diesen festgefiigten umfangreichen
Zyklus mehr und mehr zuriickgedringt worden und er-
setzte nur hier und da den einstimmigen Liturgiegesang
zum Proprium, vor allem, wenn er nicht von einer Scho-
la in gregorianischer Weise ausgefiihrt werden konnte.
Auf diesem hier nur angedeuteten und etwas vergré-
berten Hintergrund, vor dem sich ein Kirchenchor als
Sachwalter vornehmlich einer Kunstgattung profiliert
hatte, wurde die Neuordnung der liturgischen Dienste
mit der Konsequenz, daB der Chor einige seiner Ge-
singe dem Funktionsbereich der Gemeinde abtreten, an-
dere hingegen neu iibernehmen mufBite, zum Problem.
Wenn der Versuch der Bewiltigung mancherorts einen
Kirchenchor in die Existenzkrise gefiihrt hat, so diirften
doch die Erfahrungen aus dem zuriickliegenden Jahr-
zehnt aufs Ganze gesehen bestédtigen, daB es — jeden-
falls bei einfithlsamer Sinndeutung durch besonnene und
von der Innovationskraft iiberzeugende Gemeinde- und
Chorleiter — gelungen ist, den Kirchenchéren, ohne daB
ihnen die Basis liebgewordener Gewohnheiten véllig ent-
zogen wiirde, neue Wege zum unverdnderten Ziel der
Verherrlichung Gottes und der Heiligung der Menschen
zu erdffnen.

Im BewuBtsein seiner neugewonnenen Eigensténdigkeit
kann der Kirchenchor eine frither nie praktizierte Viel-
seitigkeit in seinem Rollenspiel entfalten und damit den
Gefahren einer ermiidenden Routine entgehen. Die Viel-
falt der Moglichkeiten kann hier nicht ausgebreitet wer-
den. Wenige Beispiele mégen die Phantasie anregen:
Abwechslungsreiche Gestaltung von Gottesdiensten ist
durch Verwendung verschiedener Formen mehrstimmi-
gen und einstimmigen Gesangs moglich. Ausgehend von
der differenzierten Bedeutung von liturgischen Einzel-
elementen, die heute nicht mehr in den Begriffen ,,Or-
dinarium® und ,Proprium® pauschaliert werden, darf
der zyklische Ablauf einer geschlossenen MeBkomposi-
tion oder einer fiir einen bestimmten Sonntag ehemals
durchkomponierten Propriumvertonung auch einmal
durchbrochen werden, wenn es die beabsichtigte Ak-
zentuierung einzelner Elemente der Liturgiefeier nahe-
legt. Was den einstimmigen Gesang des Chores betrifft,
so mufl noch viel darum geworben werden, daf} ein Kir-
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chenchor neben dem bedauerlicherweise sehr vernach-
lassigten gregorianischen Choralgesang auch die vielfdl-
tigen Angebote qualitdtvoller deutscher Liturgiegesénge
aufgreift, wie sie z. B. im Rollenbuch vorliegen.

Der Dienst des Chores sollte nicht als GroBeinsatz ver-
standen werden, der sich dann meist auf wenige fest-
liche Anlisse beschriankt, sondern so oft wie moglich dem
Gottesdienst zugute kommen. Finden in einer Gemeinde
mehrere Sonntagsgottesdienste statt, sollte der Chor nicht
auf immer die gleiche Zeit fixiert bleiben, denn jede
MeBfeier ist fiir den, der daran teilnimmt, sein Haupt-
gottesdienst. Mobilitdt und Flexibilitdt mdégen sich auch
darin duBern, daB bei erwiinschter Gelegenheit zwei Got-
tesdienste von Gruppen aus dem Gesamtchor bedient
werden — die alte, in der evangelischen Kirche hoch-
entwickelte Kantoreipraxis (unter Einbeziehung von Or-
gel und Instrumenten) mag nicht nur fiir solche Fille
als Vorbild dienen. Beweglichkeit nach auflen — ge-
genseitiger Gastbesuch oder Austausch von Nachbarcho-
ren, Beteiligung an Okumenischen Gottesdiensten —
schafft Kontakte, erfrischende Eindriicke, neue Anregun-
gen fiir die eigene Arbeit. Nicht-eucharistische Gottes-
dienste — Stundengebet, Wortgottesdienst u. a. — erdff-
nen dem Chor neue Gestaltungsmoglichkeiten und ma-
chen solche nicht zur Teilnahme verpflichtenden Gottes-
dienstfeiern fiir die Pfarrgemeinde anziehend.

Der Kirchenchor ist in aller Regel eine Einrichtung der
Pfarrgemeinde. Diese erweist sich zunichst als Garant
und Foérderer seiner Existenz. Sie stellt den Probenraum
mit der notwendigen Ausstattung zur Verfligung, sie
trigt die Kosten fiir die Anschaffung von Noten, leistet
Zuschiisse bei Veranstaltungen, honoriert die Arbeit des
Chorleiters und befliigelt die chorischen Leistungen durch
ideelle Unterstlitzung, mit Dank und Anerkennung.

Als ,, Kommunikant®“ gottesdienstlicher Versammlungen
begegnet die Pfarrgemeinde dem Kirchenchor in seinem
spezifischen Dienst als fithrende GréBe und miiBte ihn,
wenn die rdumliche Plazierung der Beteiligten der Be-
deutung ihres Mitwirkens entsprechen soll, einladen, den
angestammten Emporenplatz im Riicken der Gemeinde
zu verlassen und vor ihr in unmittelbarer Ndhe des Al-
tars zu stehen.

Was die sdngerische Qualifikation angeht, so darf man
die Pfarrgemeinde in ihrer Zuhoérer- wie auch in ihrer
aktiv teilnehmenden Rolle als Dilettanten in jenem Sinne
bezeichnen, der den engagierten und lernbereiten Lieb-
haber musikalischer Ausdrucksweisen meint. Wieviel
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neues Liedgut und liturgische Singweisen sich zahllose
Gemeinden seit dem Erscheinen von ,,Gotteslob* bei dem
mehr oder weniger groBen Vermittlungsgeschick von
Pfarrern, Chorleitern und Chorsdngern zueigen gemacht
haben, verdient im {ibrigen groBe Bewunderung.

Der vielgliedrigen Struktur der Liturgiefeier entspricht
es, wenn auch im gesungenen Lob Gottes viele Krifte
zusammenwirken, wenn Kirchenchor und Gemeinde in
mannigfaltigen Wechselbeziehungen zu einer iibergrei-
fenden Harmonie gelangen.

Wenn eine Gemeinde Gottesdienst feiert, herrscht Ein-
heit in der Verschiedenheit, wie in einem lebendigen
Organismus. Kein Element der Feier bringt diese orga-
nische Gliederung deutlicher zum Ausdruck als der Ge-
sang. Eine fundamentale Rolle fillt dabei dem gemein-
schaftstiftenden Singen der ganzen Gemeinde zu. Die-
ses konstitutive Element, das vor allem in der Form von
Hymnen und Liedern, aber auch in Akklamationen die
Feier durchzieht, darf in den meisten Féllen nicht stell-
vertretend von anderen Rollentrigern ausgefiihrt wer-
den. In dhnlicher, von der liturgischen Funktion des je-
weiligen Elements bestimmter Weise erheben Priester,
Diakon, Psalmist und Chor ihre Stimmen mit ihnen
eigens zugeordneten Ausdrucksformen im gottesdienst-
lichen Geschehen. Die Inegalitit von solistischer und cho-
rischer Ausdrucksweise, von differenzierten Stimm-
klangfarben und anderen individuellen, subjektiv ge-
prigten Gegebenheiten machen die Gliedfunktionen im
Gesamtorganismus sinnfillig. Durch Korrespondenzen,
die innerhalb von Einzelteilen liturgischer Elemente be-
stehen, wie bei Gebeten, dialogischen Akklamationen,
Antwortformen u. a., entstehen zwischen allen Rollen-
tragern Polarititen, die die Liturgie in spannungsvoller
Weise verlebendigen. SchlieBlich erfahren alle Beteilig-
ten, wenn jeder das ihm Zukommende ausfiihrt, jene
Solidaritdt der Gottesdienstgemeinschaft, fiir die die Har-
monie der Musik ein lebendiges Zeichen und in der der
Dienst des Kirchenchores eine lebendige Wirklichkeit
bleibt.
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