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Artikel

Kirchenmusik ist zundchst einmal Musik. Daher wird im
folgenden Beitrag der Ort der Musik im Ganzen des
christlichen Glaubens und der Liturgie gesucht. Die theo-
logische Deutung wird dann nach dem Musikverstindnis
der Kabbala und insbesondere Augustins gegeben, da ge-
rade groffe Komponisten des 20. Jahrhunderts wie Paul
Hindemith, Igor Strawinsky und einige um die musika-
lische Erneuerung bemiihte Musiktheoretiker auf dieses
alte Verstindnis zuriickgegriffen haben. Wenn schon Mu-
sik als solche zur Ehre Gottes erklingt, dann versteht sich
das wohl von selbst fiir die Musik in der Kirche und ins-
besondere fiir die eigentliche Kirchenmusik. red

In seinem Vorwort zum ,,Orgelbiichlein“ (einer Samm-
lung von Orgelchorélen) schreibt Johann Sebastian Bach:
»Dem hochsten Gott allein zu Ehren, dem Néchsten, draus
sich zu belehren‘. Hier wird fiir die musikalische Beti-
tigung der groBtmogliche Rahmen gespannt: Gott und
der Nachste. Gott soll gelobt werden, und das mit dem
Nichsten zusammen. Gott lieben aus ganzem Herzen und
den Nichsten wie sich selbst, das ist auch die Quintessenz
des Alten Testamentes, und Christus hat dieses ,,Dop-
pelgebot der Liebe“ wieder aufgenommen als das ,,hoch-
ste Gebot*.

Gott loben kann man ebensowenig fiir sich allein, wie
man fiir sich allein Christ sein kann. ,,Preiset mit mir
den Herrn!“ und ,Ich will dich loben inmitten der Ge-
meinde* heiBt es in den Psalmen; die Menschen werden
in den Psalmen aufgefordert, ,,die GroBtaten Gottes",
d. i. die Ehre Gottes, zu verkiindigen; es heifit, an die
ganze Kreatur gerichtet: ,,Alles, was Odem hat, lobe den
Herrn!“ Loben Gottes und Communio Sanctorum geho-
ren zusammen. Loben ist einerseits Frucht einer Begeg-
nung mit Gott und den Menschen, andererseits schafft
das Loben Gottes aber auch Gemeinschaft und neue Be-
gegnung mit Gott und dem Nichsten. Loben ist eine we-
sentliche AuBerung des Lebens, und wo nicht mehr ge-
lobt wird, wo dieses Feuer der Begeisterung nicht mehr
da ist, dort ist Tod. Auch das finden wir in den Psalmen,
wenn es heiB3t: ,Die Toten werden Dich, Herr, nicht lo-
ben“, oder auch: ,,Jm Tode gedenkt man Dein nicht; wer
will Dir bei den Toten danken?*

Gott wird gelobt und gepriesen wegen seiner Ehre. Sei-



1. Erlésung als
Ausweitung des
Horizontes auf Gott
und den Nichsten

Das Aufbrechen
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ne Ehre, die gloria Dei, die doxa theou, wird fiir uns er-
fahrbar durch Seine GroBtaten an uns Menschen 1. , Prop-
ter nos homines” sagt das Credo! Das ist die Heilsge-
schichte, die in der Musik mit den ihr eigenen Zeichen
besungen wird. Gott wird aber auch gepriesen wegen der
Menschen. Paulus sagt, die Christengemeinden lobten
Gott seinetwegen (da er, der zuerst die Kirche verfolgt
hatte, nun selbst den Glauben verkiindet). Damit stimmt
eine Psalmauslegung Gregors von Nyssa iiberein, wenn
er sagt: ,,Gottes Wille ist es, dafl dein Leben ein Psalm
sei — ein Lied, das nicht den Lirm der Erde wiedergibt,
sondern rein und deutlich die Gesdnge des Himmels ver-
nehmen 148t 2,

Ehre Gottes, Doxologie, Theologie der Anbetung, Theo-
logie als Anbetung. Nach dem Verstéindnis der Ostkir-
chen ist ,,der wahre Theologe der, der beten kann‘ und
eine Theologie nur wertvoll, wenn sie zur Anbetung
fithrt. Wenn man die Menschen dazu bringt, Gott zu lo-
ben und anzubeten, ihm ,in allen Dingen zu danken®,
so bringt man sie — in einem gewissen Sinne — dazu,
Christen zu sein. Die Frage nach dem theologischen Ort
der Musik fiihrt also zu theologischen Grundiragen.

Die Erlosung, die mit Christus gekommen ist, gibt uns
ein neues Verhéltnis zu Gott und zum Nichsten. Wir
werden herausgeholt aus der Enge, die uns egoistisch
bei uns selbst verweilen 148t, und unser Blick weitet sich
nach oben zu Gott und um uns zum Nichsten. Es ge-
schieht eine Ausweitung des Horizontes. Diese Auswei-
tung ist so etwas wie ein geistliches Grundmuster der
Erlosung. — Einige Aspekte davon sollen nun erwidhnt
werden.

Eine Deutung des Siindenfalls sieht darin das Verlieren
der Ubersicht, des Zusammenhanges; es geschieht eine
Verengung: in der Versuchung scheint ein Ding das wich-
tigste, wichtiger als alle anderen, man vergifit sozusagen
tiber dem Detail das Ganze. Mit der Erlosung aber wei-
tet sich der Blick: Paulus schreibt an die Korinther, um
ihnen etwas gegen Neid und Parteiungen entgegenzu-
halten: , Alles ist euer, ihr seid Christi, Christus aber ist
Gottes” (1 Kor 3,22 f). Das Einordnen des einzelnen in
1 J. Widmann (J. S. Bach. Musik zwischen Gott und Gemeinde, in:
Musik und Kirche 38, 1968, 50—61) schreibt zu diesem Spruch (S. 53):
»Gemeint ist damit gerade nicht eine Schulmeisterei im Kontra-
punktieren, sondern der geheimnisvolle, schdpferische Vorgang, daB
in der Auseinandersetzung mit der Musik und durch diese Musik
im Menschen neue Einsichten in die Realitédt, in die ,Ehre Gottes*
und fiir die ,recreation seines Gemiits' erzeugt werden, deren er und
seine Welt bisher nicht teilhaft waren.”

2 Gregor von Nyssa, In Psalmorum Inscriptiones 2, 3. 493 (zitiert

nach H. Davenson, Traité de la musique selon l’esprit de Saint
Augustin, Neuchitel 1942, 136).
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einen grofleren Zusammenhang, das Wissen, dafl man
nicht allein ist, sondern daB Gott sich um uns kiimmert,
ist ein wichtiges Anliegen christlicher Theologie und
christlichen Lebens. Es gibt ein paralleles musikalisches
Anliegen: das Einordnen eines Tones in eine Melodie,
der Bezug einer melodischen Linie zu anderen melodi-
schen Linien, die Zusammenfassung aller Linien, aller
Tone, zu einem Musikstiick; auch der Bezug einer melo-
dischen Linie auf einen Zentralton (Tonalitit).

Das Ausweiten, das Sich-Offnen zum Nichsten geschieht
auch durch die Tradition. Um iiberhaupt von Christus
zu erfahren, miissen wir die Uberlieferung befragen.
Denn wir wissen von Christus nur durch seine Zeugen:
die Evangelisten, die Verfasser des Neuen Testamentes,
die Apostel, die Kirchenviter, die Konzilien. Wir kom-
men zu Christus nur durch die Kirche, Christus will un-
trennbar mit seiner Kirche verbunden sein. Gott ge-
braucht Menschen, damit wir zu ihm kommen. Er ge-
braucht uns, damit andere durch uns zu Christus kom-
men. Auch hier wieder das Doppelgebot der Liebe, das
wie ein Kreuzzeichen ist: nach oben zu Gott, und hori-
zontal zum Néichsten. Aber es heiflt im zitierten Dop-
pelgebot der Liebe: ,,Das andere Gebot ist dem ersten
gleich®. In Christus sind Gott und Mensch vereint; die
Frage nach dem Menschen wird zur Frage nach Gott,
und die Frage nach Gott wird zur Frage nach dem Men-
schen.

Uber die Bedeutung der Tradition schreibt Igor Stra-
winsky: ,,Die wahre Tradition ist nicht Zeuge einer ab-
geschlossenen Vergangenheit; sie ist eine lebendige Kraft,
welche die Gegenwart anregt und belehrt* 3.

Eine andere Grundkategorie des iiberlieferten Glau-
bensgutes ist die eschatologische Hoffnung. Die Bot-
8 I. Strawinsky, Musikalische Poetik, deutsch Mainz 1949, 37. — Es
scheint mir in diesem Zusammenhang wichtig, auch Strawinskys
Bemerkungen iiber den Modernismus zu zitieren: ,Zunichst, welch
verfehlte Redensart ist das Wort Modernismus! Was will es eigent-
lich sagen? Nach seiner besten Definition bedeutet es eine Form
von theologischem Liberalismus, den die rémische Kirche als Irrtum
verdammte, Verdient der Modernismus, wenn er auf die Kunst an-
gewandt wird, eine dhnliche Verdammung? Ich flirchte, ja ... Was
modern ist, gehort seiner Zeit an und muB nach MaB und Tragweite
seiner Zeit entsprechen. Man wirft den Kiinstlern oft vor, daB sie
zu modern seien oder nicht modern genug, Man kinnte ebensogut
der Zeit vorwerfen, daB sie zu modern sei oder nicht modern genug.
Eine populdre Umfrage zeigte jlingst, daB Beethoven, wie es scheint,
der am meisten gefragte Komponist in den Vereinigten Staaten ist.
Demzufolge koénnte man sagen, daB Beethoven sehr modern ist,
wiéhrend ein Komponist von so unstreitiger Bedeutung wie Paul
Hindemith vollkommen unmodern ist, weil die Umfrage seinen Na-
men nicht einmal erwihnt., An sich bedeutet der Ausdruck Moder-
nismus weder Lob noch Tadel und verpflichtet zu nichts. Gerade
darin liegt seine Schwiche ... Es wire so viel einfacher, wenn man
auf Liigen verzichten und sich eingestehen wollte, daB wir als mo-
dern bezeichnen, was unserem Snobismus im wahren Sinn des

Wortes schmeichelt. Aber lohnt es sich wirklich, dem Snobismus zu
schmeicheln?*



Einheit von
Gottlichem und
Menschlichem

Musikalische Beispiele
fiir das Hereinbrechen
der anderen Ebene

schaft des christlichen Glaubens, das Kommen Christi,
sein Tod, seine Auferstehung, ist eine Begegnung
mit der Ewigkeit: tiber der Zeit stehend und sie durch-
schreitend. Ein musikalisches Gleichnis dafiir — das
wir bei Augustinus finden — ist das Héren einer Me-
lodie: eine Stimme oder ein Instrument erzeugt einen
Ton nach dem andern, und jeder neue Ton mufB zuerst
den vorhergehenden verdréngen, um erscheinen zu kén-
nen. Und dennoch hért das Ohr diese einzelnen Téne
als Einheit, als eine Melodie. Die Melodie besteht also
auBlerhalb der zeitlichen Abfolge der einzelnen Tone.
Durch den Glauben geschieht eine Ausweitung des Blik-
kes nach oben, sozusagen zu einer anderen Ebene. Die
Welt wird da von oben nach unten erklirt, nicht nur auf
der gleichen Ebene: es gibt Transzendenz, nicht nur Im-
manenz. Die Schopfung kommt von Gott und kehrt wie-
der zu Gott zuriick. Der Mensch als Herr der Schopfung
ist berufen, diesen Weg zuriick zu Gott, diese Umkehr der
librigen Schopfung voranzugehen; das bedeutet die
Menschwerdung Christi. Gott kommt zu uns herunter,
wird Mensch, damit der Mensch zu Gott aufsteigen kann.
Die orthodoxe Theologie spricht von der Deifikation, von
der Vergottlichung des Menschen. Das menschliche Sein
und Tun erhélt dadurch einen Ewigkeitswert, die hichste
Wiirde. Der Sohn Gottes hat gerade in der tiefsten Er-
niedrigung den Tod besiegt (und Erniedrigung ist ein
Ausdruck des Todes); auf Karfreitag folgt Ostern, auf
den Tod die Auferstehung. — Das ist keine logische,
weltimmanente Folgerung, sondern hier bricht eine an-
dere Dimension, eine andere Ebene in diese Welt ein.
Im Eingangs-Chor zu Bachs Johannes-Passion heiBt es:
nZeig’ uns durch Deine Passion, daB Du, der wahre
Gottessohn, zu aller Zeit, auch in der gréften Niedrigkeit,
verherrlicht worden bist.“ Damit stimmt auch die roma-
nische Christusdarstellung iiberein, die Christus am
Kreuze als Konig, als Sieger darstellt.

Als musikalische Beispiele fiir diese andere Ebene, die
ins menschliche Geschehen hereinbricht, mochte ich zwei
Stellen anfiihren: In Arnold Schénbergs ,Ein Uberle-
bender aus Warschau* ist das Thema die Brutalitit der
Judenverfolgung. Mitten in der Szene, wo geschlagen
und gefoltert wird, erinnern sich die Juden ihres Glau-
bens, und es ertént das ,,Sch’ma Jisrael“: das Leiden
wird in Zusammenhang mit einer anderen Ebene ge-
stellt. Das zweite Beispiel: der Eingangs-Chor der Mat-
thius-Passion. , Helft, ihr Téchter, helft mir klagen“ singt
der Chor, und es erklingt eine Musik, die dieses Kla-
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gen ausdriickt, gleichsam ein Bild des Zuges Christi durch
Jerusalem am Karfreitag. Doch dieses Geschehen wird
von einer anderen Ebene her gedeutet: es erklingt im
Sopran die Melodie des Passions-Chorals ,,0 Lamm Got-
tes unschuldig‘. Musikalisch wird die ,,andere Ebene“
ausgedriickt durch die andere Tonart: das Stiick steht in
Moll, der Choral steht in Dur. Der Deutung des Leidens
von einer anderen Ebene her entspricht in der Malerei
bei Chagall die weiBe Farbe beim Bild des Gekreuzig-
ten.

In Christus ist der Ort, wo Himmel und Erde zusam-
mentreffen. Das ganze christliche Leben ist ein Ahnlich-
werden dem Leben, Sterben und Auferstehen Christi.
Dem Herabsteigen Gottes entspricht als ,,Gegenbewe-
gung‘“ das Aufsteigen des Menschen. Das Leben der gro-
Ben Heiligen zeigt uns schon einen Vorgeschmack des
Lebens der Auferstandenen im Neuen Jerusalem. Bona-
ventura erkldrt dies so: ,Fiir uns Menschen im Pilger-
stande ist die Gesamtheit der Dinge eine Leiter, die uns
zu Gott emporfithrt 4. Der christliche Glaube veriandert
unser Verhéltnis zum Nichsten, aber auch zur Tierwelt
und zur Dingwelt. Alles soll zu Christus in Verbindung
stehen, alles soll in ihm zu Gott zuriickgefiihrt werden.
Das Ziel ist die Auferstehung.

Das Kirchengeb&dude als Sinnbild des Leibes Christi und
des himmlischen Jerusalem ist nach dieser traditionel-
len Auffassung das Sinnbild fiir den Ort, wo die Welt
mit Gott versthnt wird. Die Kathedralfenster sind das
Bild dafiir, daB die Sonne, das ungeteilte Licht zu uns
dringt durch die Brechung ihres Lichtes in verschiedene
Farben; die Glasfenster stehen fiir das Leben der Glau-
bigen, die ,,ein Psalm sein sollen®, durch den wir Gott
erkennen®. Eine der Grundformen fiir den Kirchen-
bau ist die Kreuzform, und diese Form ist iiberreich an
Symbolgestalt: Sie bringt zum Ausdruck, dafl Gotteslie-
be und Nichstenliebe zusammengehéren, daf in Chri-
stus die Welt mit Gott verséhnt ist. — Dem dient die
Liturgie, in der auch die Musik erklingt.

Wir konnen die Liturgie als das zentrale Geschehen im
Leben einer Gemeinde, quasi als ihren Herzschlag, an-
sehen. In der Liturgie wird exemplarisch deutlich, was
fiir die Welt die Erlosung bedeutet, was eine mit Gott
versthnte Welt ist, was also das Ziel dieser Welt ist.
Das kommt zum Ausdruck im Raum, in dem die Litur-

4 Johannes Bonaventura, Itinerarium mentis in Deum I,2, lateinisch-
deutsche Ausgabe, Miinchen 1961, 54 £,

5 Diese Gedanken gehen zuriick auf die Lichtmystik des hl. Diony-
sios Areopagita, die von Abt Suger von St. Denis zur Zeit der Gotik
wieder aufgenommen wurde,



Das Lob der
Schopfung in
der Liturgie

Die Verbindung von
Gott und Mensch

Das ganze Leben
als Liturgie

gie gehalten wird, in den liturgischen Geréten, in den
Worten, die wihrend der Liturgie gesprochen werden,
und besonders auch in der Musik. Dies alles gehort zu-
sammen und soll eine Einheit bilden. In der Liturgie
wird beispielhaft das Verhéltnis des Menschen mit der
unbelebten Schépfung im Zeichen der Erlésung deutlich.
Hier zeigt sich, wie Wort, Ton, Metall, Stoff, Stein, Brot,
Wein zu Gott zuriickkehren kann. In Gott hat alles seine
Schopfungsbestimmung und wenn es zum Lobe Gottes
eingesetzt wird, so gelangt es zu der Entfaltung, die ihm
schopfungsmiBig bestimmt ist.

Uberall, wo ein Mensch Gott dient, zu Gott betet, sich
zu Gott erhebt, kommt die Welt mit Gott in Verbindung.
Was in der Liturgie geschieht, strahlt auf das Leben
des Christen aus, und sein ganzes Leben soll zur Litur-
gie, zum Gottesdienst, werden. In der Liturgie-Konsti-
tution des II. Vatikanums (Art. 2) heilit es: ,,So stirkt
die Liturgie also wunderbar die Krifte der Gladubigen,
daB sie Christus verkiindigen.” Wie der Christ in der
Liturgie dem Néchsten begegnet, so soll er ihm im Leben
begegnen. In der Liturgie wird das Leben dargestellt,
wie Gott es uns gibt und von uns will. Nach Paulus wird
alles ,,in Christus zusammengefafit“, und ,die ganze
Kreatur sehnt sich nach der Freiheit der Kinder Got-
tes’ (Rom 8). Christlicher Umgang mit der Kreatur
trdgt zu ihrer Erlosung bei — das wird deutlich
in der Liturgie, von dort soll es auf das Leben wir-
ken. Auf die Musik angewendet: fiir die Liturgie be-
stimmte Musik beeinfluBt auch die nicht-liturgische Mu-
sik. Wenn némlich das ganze Leben zur Liturgie wird,
dann geschieht alles im Leben als Gottesdienst, die Li-
turgie weitet sich aus aufs ganze Leben, und so dient
auch die auBergottesdienstliche Musik dem Lobe Got-
tes. ,,Die Menschen werden eure guten Werke sehen und
euren Vater im Himmel preisen* (Mt 5,16). Ein geschicht-
liches Beispiel dafiir ist die Beeinflussung der abend-
léndischen Musik durch die liturgische Musik — auch in
unserem Jahrhundert gingen wichtige Impulse fiir die
musikalische Entwicklung von der Kirchenmusik aus (so
z. B. von der Gregorianik und von den Negro Spirituals).
Liturgische Musik singt das Lob Gottes, sie stimmt mit
den himmlischen Choren die groSe Doxologie an. Die ir-
dische Liturgie darf teilhaben an der himmlischen Li-
turgie, an der Musik der Engel. Die Gemeinde hat teil
an der laus perennis, am ununterbrochenen Gotteslob:
die Engel loben Gott schon vor der Schépfung der Welt,
und dieses Lob wird in der Apokalypse fortgesetzt.
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Wie iiberzeugend nachgewiesen wurde, geht die Musik
des christlichen Gottesdienstes, vor allem der gregoria-
nische Choral, auf die jiidische Tempelmusik zuriick. Dar-
um soll von dorther die erste Deutung geschehen.

Die Bestimmung des Menschen nach der Kabbala — die
der Chassidismus wieder aufgenommen hat — ist die
Verbindung dieser Welt mit Gott, mit der anderen Welt.
Erlosung bedeutet, daBl alles, dem wir in dieser Welt
begegnen, mit Gott in Verbindung gebracht, zu ihm zu-
riickgefiihrt werden muB. Das Betrachten der Welt ohne
Gott, die Welt ohne Gott, das bedeutet Tod; nur in Be-
ziehung zu Gott ist Leben. Die Welt erhilt also nur Sinn,
wenn sie von Gott aus erklidrt und gesehen wird. Das
zeigt zeichenhaft die hebriische Schrift: wie bekannt ist,
schreibt man im Hebré&ischen nur die Konsonanten. Vo-
kale und Satzzeichen werden in der hebréischen Heiligen
Schrift nicht geschrieben. Dies hat folgenden Sinn: nur
die Konsonanten kann man sehen, sie stehen fiir die Ma-
terie, fiir die korperliche Erscheinung. Doch nur die
kérperliche Erscheinung fiir sich genommen ist kein Le-
ben: wiirde man nur die Konsonanten sprechen, so bliebe
das Sprechen ein unverstidndliches Gebabbel. Es mufl
noch etwas dazukommen, damit ein Sinn zustande
kommt: die Vokale. Aber die Vokale schreibt man nicht
auf, denn sie bedeuten das Nicht-Sichtbare, das nicht zur
kérperlichen Erscheinung gehért. Vokale werden mit dem
Atem erzeugt; Atem, Wind, Geist heiBt auf hebriisch
ruach und entspricht dem griechischen pneuma. Durch
die Vokale werden die Konsonanten zu Wortern verbun-
den. Dies ist die n#chsthchere Stufe nach den Konso-
nanten. Der Geist ist das Verbindende®: Er verbindet
das Untere mit dem Oberen, die untere Welt mit der
oberen Welt. Durch das Pneuma kommen einzelne Worte
zustande — das ist die mittlere Stufe —, aber noch kein
Satz, kein Sinnzusammenhang, keine Mitteilung. Dies
entsteht erst durch die Sprachmelodie. Sie ist die oberste
Stufe, Sinnbild fiir die géttliche, obere Welt. Erst durch
die Melodie erkennt man, wo ein Satz beginnt und endet.
Auch die Melodie wird, wie die Vokale, nicht aufge-
schrieben: es gibt im Hebréischen keine Satzzeichen. Die-
se Eigenheit der hebréischen Schrift wird also so gedeu-
tet, daB das, was koérperlich erscheint, unvollkommen ist,
wenn es nicht mit dem Nicht-korperlich-Erscheinenden,
und das ist das Géttliche, verbunden wird. Ein alter jii-

6 Nebenbei bemerkt: die Vokale stehen nicht fest, es gibt verschie-
dene Aussprachen des Hebriischen, ja nachdem, welche Vokale man
zwischen die Konsonanten setzt. Diese Freiheit ist gewollt, sie wird
gedeutet als Ausdruck des Wortes: Der Geist weht, wo er will,
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discher Brauch will, da man die Bibel nicht liest, son-
dern singt. Die Melodie h#éngt also in der kabbalisti-
schen Deutung zusammen mit der Verbindung dieser
Welt mit Gott; diese Verbindung erst bedeutet Leben.
Deshalb wird im Tempel gesungen, an dem Ort, wo Gott
mit den Menschen in Verbindung tritt, wo die Bestim-
mung des Menschen deutlich wird, die Bestimmung,
durch die er erst lebt.

Die Verbindung zur christlichen Liturgie ist hier offen-
kundig. Dazu ist aber noch ein bedeutendes Detail zu
erwdhnen: Gott hat die Welt in sechs Tagen erschaffen
und am siebenten Tag geruht — ein Sinnbild dafiir sind
die sieben Tage der Woche. Der Mensch ist die achte
Schopfungstat Gottes und ist nach der Kabbala dazu be-
stimmt, in den achten Tag zu gelangen. Der achte Tag
bedeutet hier: die neue Welt, jenseits dieser Welt, denn
hier gibt es nur sieben Tage. Eine christliche Parallele
dazu ist eine auf die Kirchenviter zuriickgehende Deu-
tung des Tages der Auferstehung, des Sonntags, als ach-
ter Tag: der Tag, der nach dem 7. Tag, dem Sabbath,
kommt. Also eigentlich ein Tag, den es in dieser Welt
nicht gibt. Das heiBt, mit der Auferstehung kommt die
neue Welt. Durch die Taufe tritt der Mensch in diese
neue Welt ein, ist doch die Taufe ein Mit-Sterben und
Mit-Auferstehen mit Christus. Und es ist architektonisch
kein Zufall, dafl Taufkapellen achteckig sind. In der Mu-
sik hiéngt das Phénomen des Neuen auch mit der Acht,
némlich mit der Oktav, zusammen.

Augustinus hat seine Musikauffassung sehr ausfiihrlich
in seinem Werk , De Musica‘ dargelegt. Vor allem zwei
Dinge mdchte ich dabei herausgreifen: zuerst seine Be-
schreibung des Musikhérens und dann die Auffassung,
daB die Musik helfen kann zur Erhebung der Seele zu
Gott 7.

Augustinus definiert zuerst, im AnschluB an die Antike,
die Musik als , Kenntnis von der rechten Gestaltung®,
»ocientia bene modulandi“. Gestalten sei die Fihigkeit

7 C. J. Perl schreibt im Vorwort zur deutschen Ubersetzung des
Werkes ,De Musica“ von Augustinus: ,Neben jener ersten Absicht,
ein Lehrbuch der musikalischen Kunst zu sein, steht dieses Buch
nicht an, weit mehr zu bieten. Schon in den ersten Kapiteln, die
der Begriffsbestimmung des Wortes Musik dienen, wird eine An-
schauung geformt, die dann, im letzten Buch, ihre ebenso iiber-
raschende wie giiltige Erhéhung, ja Verewigung erfidhrt. Es ist eine
Erh6hung im theologischen Sinne ... Und hier werden die eschato-
logischen Absichten dieses aus der christlichen Glaubenswelt ent-
standenen Buches erst klar. Nicht als Symbol fiir eine recht ge-
staltete Welt will Augustinus Musik erkennen, sondern sie selbst,
die disciplina musica, ist es, die in der Hand des deus creator
omnium die Welt gestalten durfte. Eine héhere, eine erhabenere
Bedeutung ist der Musik nie wieder zugesprochen worden. Sie einer
Zeit wieder ins BewuBtsein zu bringen, die um diesen Adel wenig
weill, war die Absicht des Herausgebers® (a.a.0., XV; lat, Text:
Migne, Patrologia Latina, Tomus XXXII, c. 1081—1194).
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sich zu bewegen, und zwar in der Zeit und im Tonraum.
Es handelt sich aber um eine Bewegung, die vollig frei
geschieht, ohne sich einem anderen Zweck unterzuord-
nen. Die Bewegung der Tone ist darin verwandt mit der
Bewegung des Ténzers, der sich nur um der Schénheit
seiner Geste willen bewegt. Sie unterscheidet sich von
der Bewegung des Handwerkers, des Modelleurs zum
Beispiel, dessen Bewegungen durch den Stoff bedingt
werden, dem sie zu dienen haben, und nicht um ihrer
selbst willen geschehen. Diese Definition der Musik be-
sagt, daB die Musik eine Sprache fiir sich ist, die nichts
anderes ausdriicken will als Musik und auch durch nichts
anderes auszudriicken ist.

Und doch ist die Musik nach Augustinus eine Imitation.
Die Musik imitiert mit ihren Ausdrucksmitteln — der
Harmonie und dem Rhythmus — ein Modell, das nicht
dem Bereich des sinnlich Wahrnehmbaren angehért. Die
Musik imitiert etwas, was von ,,dort oben“ kommt. Die
Materie ist nicht in sich selbst schéon, sondern durch ihre
Teilnahme an der geistlichen Schénheit. Dionysios Areo-
pagita sagt in seinem Buch ,,Uber die himmlische Hier-
archie®: ,,Auch die Materie hat ihr Sein von der wahren
Schénheit empfangen; so bewahrt sie in all ihren Teilen
ein Echo, einen Abglanz, Spuren der geistlichen Schoén-
heit, und mit Hilfe dieser Spuren kénnen wir uns zu
den immateriellen Urbildern erheben.” Auf die Kunst
angewendet: die Materie wird schén in dem MaBe, in
dem es dem Kiinstler gelingt, ihr durch seine Technik
eine Form zu geben, die sie an der ewigen Schonheit
teilhaben 14Bt. Am Beispiel der Musik 146t sich das gut
zeigen: der Musiker gibt den Saiten ihre Harmonie; wenn
er sie nicht spannt und stimmt, was sind sie dann ande-
res als unformige, leere Materie? Der Kiinstler kann die
Saiten auf diese Weise spannen, weil er in sich das Prin-
zip der Harmonie tridgt. Diese Harmonie, diese Musik
besteht aber vor dem materiellen Klang und ist héher
als dieser, auf sie weist der Klang hin. Wir miissen uns
mit Augustinus bemiihen, unter der Musik etwas Ande-
res, Hoheres zu verstehen als Lirm, materielle Téne in
der Zeit. Die materiellen Tone, die Zeit, konnen ein Mit-
tel werden, um zur Musik vorzustoBen: doch die Musik,
die Harmonie, ist unbeweglich, auBlerhalb der Zeit, in
einer tiefen, geheimnisvollen Stille.

Wie das? Augustinus geht dazu vom Hoérvorgang aus und
erhebt sich, wie auf einer Stufenleiter, nach oben. Wenn
ich ein Musikstiick hére, wo ist die Musik, wo erfasse ich
sie, wo tritt sie in Erscheinung?



Die Rolle des
Gedéichtnisses . . .

... und des Urteils

Teilnahme an der
Musik der Stille

Erstens ist sie im Ton selber, im Phédnomen der materiel-
len Schwingungen, im physikalischen Phinomen des To-
nes.

Zweitens ist die Musik im Ohr, das hort.

Drittens ist sie im Akt des Rezitierens, in der Stimme
dessen, der singt. Diese beiden, Ohr und Stimme, sind der
Bereich der Biologie.

Viertens ist die Musik im Gedéchtnis, in der Erinnerung:
das Gedéchtnis befdhigt, auswendig zu singen, und be-
fahigt den Horer, das Musikstiick zu erkennen.

Fiinftens ist die Musik im Bereich der Emotion, des Ein-
druckes, den das Gehorte auf uns macht, und im Urteil,
das uns das Musikstiick gefallen 146t oder nicht.

Von diesen 5 Erscheinungsweisen sind die ersten drei —
der Ton als physikalisches Phénomen, die Schwingungen
im Ohr des Hérers und die Muskelbewegung der singen-
den Stimme — noch nicht Musik, sondern nur Mittel und
Wege; erst die Erinnerung und das Urteil sind die eigent-
lich musikalischen Erscheinungsweisen. Das heiBt also —
und das ist sehr wichtig —, dal das Wesen der Musik
spiritueller Natur ist, weil sie in der Seele und nicht
in der Materie existiert.

Die Rolle der Erinnerung, des Gedéchtnisses, zeigt sich
also beim Horen einer Melodie: die einzelnen T6ne wer-
den durch das Gedichtnis zu einem Ganzen zusammen-
gefaBBt. Die Melodie lduft zwar in der Zeit ab, aber daB
die einzelnen Tone zur Einheit der Melodie werden, das
geschieht auBerhalb der Zeit.

Was Augustinus ,,Urteil” nennt (die héchste Stufe), das
kann etwa so erklirt werden: die Tatsache, daB mir ein
Musikstiick gefallt, ist darauf zurlickzufiihren, daB ich
in mir einen Begriff von der idealen musikalischen
Schénheit trage, an dem ich die Musik, die ich hbore,
messe. Doch dies ist gleichsam eine ,,stille Musik®, oder
eine , Musik der Stille”, die immer gegenwirtig ist —
wie konnte ich sonst die gehorte Musik damit verglei-
chen? Die gehorte Musik ist Imitation dieser ,,stillen Mu-
sik*. .

Durch die materiellen Tone, die an der ewigen Schon-
heit teilnehmen, kann ich mich also bis zu diesem héch-
sten, innersten Bereich der ,,Musik der Stille’“ erheben.
Der Geist muB sich inkarnieren, in die Materie kommen,
damit der Mensch von der Materie aus sich wieder zum
Geist erheben kann.

Der Komponist schafft Zeichen — mit Hilfe von Rhyth-
mus, Harmonie, Melodie —, die die ,,Musik der Stille*
imitieren. Die Bewegung geht beim Komponisten vom
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Geist in die Materie, von der Musik der Stille zur klin-
genden Musik, und ruft in der Seele des Horers das Auf-
steigen zur spirituellen ,,Musik der Stille‘“ hervor.

In dem Gesagten ist implizit enthalten, dal das Erhe-
ben zum innersten Bereich der ,,Musik der Stille’ umso
besser moglich ist, je vollkommener die materielle Rea-
lisierung ist. Das heiBt, je hoher die Kunst, desto eher
ist die Voraussetzung fiir das Aufsteigen in den spiri-
tuellen Bereich der ,,Musik der Stille gegeben. Das heilit
auch, daf3 die bestmdigliche Realisierung der Musik an-
gestrebt werden muB; hier ist das Beste gerade gut ge-
nug — das gilt sowohl fiir den Komponisten als auch
fiir den Interpreten. Es geht darum, wie Augustinus
sagt, die Seele zu Gott zu bewegen; das ist das Hochste,
wozu der Mensch berufen ist, daran teilnehmen zu dir-
fen ist hochste Auszeichnung, héchste Gnade. Weil es
um so Hohes geht, kann es sich nur darum handeln, daf3
der ganze Mensch mit allen seinen Kriften ans Werk
geht, und jeder Minimalismus ebenso wie jede Selbst-
beweihréucherung ist hier ganz und gar fehl am Platz.
Wo die Aufgabe nicht in dieser Haltung angegangen
wird, verschlieft sich die Musik der spirituellen Erhe-
bung, und auf dem Musiker lastet die Verantwortung,
die Menschen einer Moglichkeit zur Erhebung zu Gott
beraubt zu haben. Es geht immer wieder um die ,,Ehre
Gottes”. Diese Ehre wird Gott geraubt, wenn man sie
sich selber nimmt, aber auch, wenn man meint, fiir
Gott sei bald etwas gut genug. Bach hat das unmiBiver-
standliche Wort gesagt: Wo nicht beachtet wird, daB die
Musik zur Ehre Gottes (und — als Folge davon — zur
Recreation des Gemiites) erklingt, dort wird’s ,,ein teuf-
lisch Geplarr und Geleier®.

Augustinus nennt als Ziel der Musik, die Seele zu Gott
hin zu bewegen. Im Wesen der Musik liegt so etwas wie
das Echo einer unendlichen Schiénheit, der Schénheit und
StiBe (suavitas) Gottes. Im Psalm heiBt es: ,,Schmecket
und sehet, wie freundlich der Herr ist.“ Augustinus kom-
mentiert: die Liebe zu den zeitlichen Dingen wird nur
durch die StiBigkeit der ewigen iiberwunden. Er erklart
diese SiiBigkeit folgendermafen: sie ist wie ein Echo des
ewigen Festes, wie ein Echo der Engelchére. Das ist also
eine Erkldrung der Musik der Stille. Und Augustinus
sagt, nichts brauche der Mensch mehr als die Stille; denn
Gott kommt zu ihm in der Stille. Vielleicht ist den mei-
sten schon aufgefallen, daB es Musik gibt, die Lirm ist
und zerstreut und eine Beldstigung ist, und es gibt eine
andere, die fiihrt zur Sammlung, zur Meditation, zur



Innere Freude oder
UberdruB

SchluB

Stille, zum Nachdenken iiber das Leben — so daB man,
nachdem man sie gehdrt hat, das Leben wie in einem
neuen Lichte sieht.

DaB die Musik auch im himmlischen Jerusalem ihr
Biirgerrecht haben wird und hat, das lehrt die Erfah-
rung der Heiligen, die himmlische Musik gehért haben.
Die Heiligen realisieren mehr als andere das Ahnlich-
werden mit dem Sterben und Auferstehen Jesu Christi,
und in ihren Erfahrungen bricht eine Ahnung vom Le-
ben nach der Auferstehung durch. Als Beispiel sei der
heilige Franziskus erwihnt: Ein Jahr vor seinem Tod hér-
te er nachts beim Gebet das Lautenspiel eines Engels 8.

In diesem Zusammenhang sei noch eine Stelle von Jo-
hannes Climacus iiber die Musik zitiert: ,Die reinen
Seelen, die wirklich Gott lieben, werden durch jede Mu-
sik, profan oder sakral, ganz natiirlich zur inneren Freu-
de, zur gottlichen Liebe und zu den heiligen Trénen ge-
filhrt werden; bei denen aber, die die Fleischeslust lie-
ben, wird es das Gegenteil sein. Den Reinen ist alles
rein; diese Regel gilt fiir die Musik sowohl, als auch fiir
jegliche Schénheit: die Eigenheit der vollkommen gewor-
denen Seele ist es, sofort zum Schopfer aufzusteigen, und
S0 wird ihr die Schénheit eine Gelegenheit, Gottes Ehre
zu singen, zur Liebe zu Gott und zu Trinen bewegt zu
werden, und nicht eine Gelegenheit zum Fall.“ Dies al-
les aber versteht sich nicht von selbst, sondern ist ein
Ideal, auf das man zustrebt. Darum fiigt Johannes Cli-
macus hinzu: ,Wenn jemand stdndig zu einer solchen
Haltung des Geistes fihig ist, von dem kann man sagen,
daB er schon jetzt auferstanden ist, ohne die allgemeine
Auferstehung abzuwarten‘®.

AbschlieBend will ich aus dem Neuen Testament zwei
Stellen herausgreifen: Kol 3,16 und Eph 5,18—20. An
beiden Stellen wird gesagt, daB durch die Musik (das
Singen) das Wort Gottes unter den Christen wohnt. Die
Musik kommt hier in die Nihe des Zungenredens, des
Uberhéhens der gesprochenen Rede. Die grofe Wirkung
der Musik beruht ja darauf, daB das diskursive Denken
ausgeschaltet ist; es wird etwas Unsagbares ausgedriickt.
Wird das Wort Gottes gesungen, tut sich eine Tiefen-
dimension des Wortes auf. Dies zeigt sich besonders in
den Hymnen des Neuen Testaments, in denen das Lob
Gottes und die Frohbotschaft verkiindet und musikalisch

zum Ausdruck gebracht werden.
8 Thomas von Celano, Vita II des Hl. Franz von Assisi, Kap. 89,
deutsch Werl/Westf. 1964.

9 Johannes Climacus, Scala Paradisi 25, 893 A (zitiert nach H. Daven-
son, a.a.O., 82).
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Auch wird hier die Gemeinschaft und die Einheit der
Glaubigen deutlich: Christus soll in der Kirche wohnen,
indem die Christen zueinander in Psalmen und geistli-
chen Liedern reden. Wenn Christen dem Herrn singen,
fithlen sie sich gedringt, einander zuzusingen. Um Chri-
stus zu verkiinden, ist die Einheit notig. Das gemeinsame
Singen oder Musizieren ist Ausdruck der Einheit: alles
mull dazu beitragen, daff die Harmonie erklingt. Alle zu-
gleich kénnen beteiligt sein, ohne daB einer den anderen
stort, im Gegenteil, einer braucht den anderen, sie wir-
ken zusammen 1,

Die Grundstimmung solch gemeinsamen Singens und der
gesamten Liturgie ist iiberschwengliche Freude. Musik
wird im Neuen Testament daher auch mit Dankbarkeit,
,eucharistia®, in Zusammenhang gebracht.

Es ist eine Form der Seelsorge, wenn man Musik, die in
diesem Geist geschaffen ist und musiziert wird, erklin-
gen 1dBt. Dabei ermahnt uns das Neue Testament: Singet
und spielet dem Herrn in eurem Herzen. Das heilit, das,
was duBerlich geschieht, muB Ausdruck der inneren Hal-
tung sein.

10 Igor Strawinsky schreibt am SchluB seiner ,Musikalischen Poetik*
folgendes iiber Einheit und Gemeinschaft: ,Der Areopagitus be-
hauptet, daB in der himmlischen Hierarchie die Wiirde der Engel
umso gréBer ist, je weniger Worte ihnen zur Verfiligung stehen:
daher spricht der von allen am héchsten stehende nur eine Silbe
aus. Ist dies das Beispiel einer Monotonie, die wir zu filirchten
hidtten? In Wahrheit ist keine Verwechslung méglich zwischen der
Monotonie, die aus dem Mangel an Mannigfaltigkeit entsteht, und
der Einheit, die eine Harmonie von Mannigfaltigkeiten ist — ein
MaB des Vielfédltigen. Die Musik ist das Einigende, sagt der weise
Chinese Seu-ma-Tsen in seinen Memoiren. Dieses einigende Band
kniipft sich niemals ohne Suchen und Miihe. Aber die Notwendig-
keit des Schaffens mufB alle Widerstdnde besiegen. Ich denke da an
die biblische Parabel von der Frau in Geburtswehen, die bedriickt
ist, weil ihre Stunde kam; aber wenn sie das Kind geboren hat,
denkt sie nicht mehr an die Bedriickung, in der Freude, daB ein
Mensch auf die Welt gekommen ist. Diese Freude, die wir empfin-
den, wenn wir ein Ding ans Licht treten sehen, das durch unser
Wirken Gestalt gewann — wie sollten wir nicht dem unwiderstehli-
chen Drang nachgeben, sie mit unseresgleichen zu teilen? Denn die
Einheit des Werkes bewirkt seinen Widerhall, Sein Echo, das unsere
Seele wahrnimmt, tént immer weiter. Das fertiggestellte Werk ver-
breitet sich also, um sich mitzuteilen, und flieBt endlich wieder in
sein Urprinzip zuriick. So schlieBt sich der Kreis. Und deshalb er-
scheint uns die Musik als ein Element, das eine Vereinigung mit
unserem Néchsten schafft — und mit dem héchsten Wesen.*
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