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Um die theologische Dimension der Kunst in den Blick
zu bringen, geht der Autor von der grofen Distanz zwi-
schen der Kirche des 20. Jahrhunderts und der zeit-
genossischen sikularisierten Kunst aus. Damit die Kunst
tatsichlich wieder zur ,schonen Freundin® der Kirche
werde, halt er es mit Otto Mauer fiir notwendig, daf ,,der
Zeitgeschichte der Kunst auf den theologischen Fakul-
tdten dieselbe Sorgfalt zu widmen sei wie der Philoso-
phie“. Die Bedeutung und Macht der Bilder mufi man
aus der Argumentation der Bildergegner wie der Bil-
derfreunde zu erfassen suchen. Werden die religitsen Bil-
der zerstort oder ihrer Funktion entledigt, tauchen sie in
profanisierter Form auf. Abschliefend gibt Stock aus sei-
ner Erfahrung heraus einige Hinweise zur Kunsterzie-
hung und zur Bildmeditation. red

»In der Geschichte der Kirche sind nicht die Jahrhunder-
te der Pracht und der Macht und der Mézene der Kunst
die wahrhaft groBen Zeiten gewesen, sondern die Jahr-
hunderte der Mértyrer”, predigte zu Ostern 1979 Kardi-
nal Joseph Hoffner im Hohen Dom jener Stadt, von der
schon das Volkslied singt ,Ich weiB mir keine andre
Stadt, die so viel Kirchen und Kléster hat, als Kéllen an
dem Rhein“. — ,,Ganz unerwartet fiir die meisten trat
am zweiten Tag auch Joseph Beuys mit Filzhut in den
Saal. Beuys plddierte fiir ein Christentum der Freiheit
und meinte, daB wohl nicht der Kiinstler, sondern eher
die Kirche dem ,verlorenen Sohn‘ vergleichbar sei®?,
berichtet H. Schade von einer Tagung des Zentralkomi-
tees der deutschen Katholiken zum Thema ,,Kirche, Wirk-
lichkeit und Kunst* am 26./27. Mérz 1979 in Bad Godes-
berg. — ,,Im Verhdltnis von Kirche und Kunst scheint im
deutschen Katholizismus wihrend der letzten Monate et-
was in Bewegung gekommen zu sein“?2, bemerkt die
Herder-Korrespondenz zu der genannten Tagung. Wenn
dieser Schein nicht triigt, woher kommt diese Bewegung
und wohin soll sie fithren? Im kommenden Jahr wird
die neugotische Vollendung des Kélner Doms, in der sich
vor hundert Jahren romantische Traume flir Kirche und
Nation erfiillten, feierlich begangen.

sDarum war die lebenspendende Mutter Kirche immer
eine Freundin der schonen Kiinste®, liest man im SchluB-
kapitel der Liturgiekonstitution. Schaut man — interes-
siert, wie diese Freundschaft im 20. Jahrhundert aus-
sah — in dem dickleibigen SchluB3band des groBen ,,Hand-

1 H, Schade, Kirche, Wirklichkeit und Xunst, in: StdZ 104 (1979)
419—423, hier 422.
2 U. Ruh, Kirche, Kunst und Literatur, in: HK 33 (1979) 367—371.
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buchs der Kirchengeschichte*? nach, so sucht man das
Stichwort ,,Kunst* im Register vergebens; auf 800 Seiten
keine Spur; die Kunst ist im Panorama der Weltkirche
des 20. Jahrhunderts, wie es scheint, eine quantité né-
gligeable. In einem Jahrhundert, das mit Photographie,
Film, Fernsehen, Reklame eine ungeheure visuelle Ex-
plosion erlebt hat, in dem die bildende Kunst eine ra-
sante Entwicklung durchlaufen hat, in dem so viele Kir-
chen gebaut wurden wie kaum in anderen kirchen-
architektonischen Bliitezeiten, ist das ein erstaunliches
Faktum.

»Die Kirche hat, vor allem anldBlich ihrer kritischen
duBleren und inneren Situation, aber auch prinzipiell
Wichtigeres zu tun als Kunst auszuiiben, Kunst zu for-
dern” — das sagt kein Ignorant, sondern der groBe Wie-
ner Vorkdmpfer fiir die moderne Kunst in der Kirche,
Msgr. Otto Mauer. Nein, die Kunst beansprucht gar nicht
einen Platz am Busen der lebenspendenden Mutter Kir-
che, dort liegen schon die Dogmatik, die Moraltheologie,
das Kirchenrecht. Aber da jene Mutter selbst die alte
und lange Geschichte der Freundschaft beschwért, fragt
sie nach der Gegenwart und der Zukunft. Darauf ant-
wortend spricht H. Schade * vom ,,Bildungsnotstand der
Theologen in kiinstlerischen Fragen“: ,,Sie sind nicht
mehr in der Lage, die geistigen Strémungen der Gegen-
wart und ihre Kunst zur Kenntnis zu nehmen und re-
ligiés zu verarbeiten.” Ja: ,Tatsichlich kann man sich
die Ignoranz dieses Standes auf kiinstlerischem Gebiet
nicht groB genug vorstellen.“

Das sind scharfe Téne, aber wenn vom ,,Bildungsnot-
stand“ die Rede ist, dann soll ja wohl weniger der ein-
zelne attackiert werden als ein System, ein Bildungssy-
stem. Wenn auch die Gaben verschieden und die sozial-
politischen, psychagogischen, organisatorischen Charis-
men unter den Theologen heute wohl reichlicher gesit
sind und dringlicher angefordert werden als , &stheti-
sche®, so gibt es doch zahlreiche Pfarrer, Kapline, Reli-
gionslehrer, die an Fragen der Kunst interessiert oder
zumindest als Bauherren damit beschéftigt sind. H. Scha-
des Attacke zielt, wenn ich sie recht verstehe, darauf,
wieweit die Kunst, die alte und die moderne, als ernst-
hafter Gegenstand der Theologie, ihrer Forschung und
Lehre akzeptiert wird. Die Liturgiekonstitution (Nr. 129)
hat diese Erwartung ge#duBert, O. Mauer sie konkreti-
3 H. Jedin—K. Repgen (Hrsg.), Handbuch der Kirchengeschichte,
Bd. VII: Die Weltkirche im 20. Jahrhundert, Freiburg 1979.

4 H. Schade, Zur kunstwissenschaftlichen Ausbildung der Theologen,

in: Das Minster 21 (1968) 457—461; ders., Gestaltloses Christentum?,
Aschaffenburg 1971, 211,
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siert. ,,Der Kunstgeschichte, vor allem der Zeitgeschich-
te der Kunst, ist auf den theologischen Fakultdten die-
selbe Sorgfalt zu widmen wie der Philosophie; auch das
Fach Pastoraltheologie mufli an Kunst interessiert wer-
den“?%; G. Stachel hat in der Studienreformdiskussion
die Ausbildung ,&sthetischer Kompetenz“ gefordert®.
Aber viel hat sich nicht bewegt. Die theologischen Dis-
ziplinen haben ihre Reservate verteidigt, die Fécher der
praktischen Theologie haben alle Hinde voll damit zu
tun, die beherrschenden Humanwissenschaften (Soziolo-
gie, Psychologie) theologisch zu integrieren. Die Kunst
bleibt vorerst wohl die Sache mancher Liebhaber und
weniger Experten. Statt dariiber ins kulturpessimistische
Lamento zu rutschen, wollen wir durch theologische Ar-
beit die theologische Relevanz der Kunst konkret zu er-
weisen versuchen.

Klar, und hierin mit marxistischen Kunsthistorikern
wohl iibereinstimmend, sieht Kardinal Hoffner in seinem
anfangs zitierten Predigtwort den Zusammenhang von
Kunst und Macht. Als die soziale und kulturelle Macht
des Christentums langsam wuchs, in den langen Frie-
denszeiten des 3. Jahrhunderts, begibt sich das Chri-
stentum langsam auch auf das Gebiet der Kunst und
faBt dort festen FuB seit der konstantinischen Wende.
Der Bilderstreit, der die griechische Kirche im 8. und
9. Jh. dann erschiitterte, war wohl auch ein Kampf um
die Macht, was jedoch nicht allein dadurch schon erklirt
ist, daB Bilder Geld kosten und (wenn das Volk zu ih-
nen zieht) Geld bringen, sondern durch die den Bildern
selbst innewohnende Macht, die Macht der Représenta-
tion, die Ausstrahlungs- und Anziehungskraft.

Die Bilderfeinde haben dies meistens schirfer gese-
hen als die Bilderfreunde?. Wo die Christen der deci-
schen und diokletianischen Verfolgungen die représen-
tative Macht der Gotter- und Kaiserbilder, statt sie in
spiritueller Uberlegenheit als Adiaphoron zu nehmen, so
sinnlich ernst nahmen wie die, die ihre Verehrung ver-
langten, brachte der Glaube an den unsichtbaren Gott
sie in Verhaftung und Tod. Die Waldenser, die sich nach
vorkonstantinischer Armut und Briiderlichkeit sehnen,

5 O, Mauer, Kirchliche Kunstpolitik, in: Kunst und Kirche 36 (1973)
148.

8 Vgl. G. Stachel, Das Verhiltnis von Theorie und Praxis als ein
fundamentales Problem der Studienreform, in: Studium Katholische
Theologie 4, Ziirich 1975, 38—48, hier 46 f£.

7 Zur Geschichte der Bilderstiirme vgl. u. a. H. von Campenhausen,
Die Bilderfrage als theologisches Problem der alten Kirche, in:
ZThK 49 (1952) 33—60; ders., Die Bilderfrage in der Reformation, in:
ZKG 68 (1957) 96—128; H. Bredekamp, Kunst als Medium sozialer Kon-
flikte. Bilderk&mpfe von der Antike bis zur Hussitenrevolution,
Frankfurt 1975; M. Warnke (Hrsg.), Bildersturm. Die Zerstérung des
Kunstwerks, Miinchen 1975.
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bekémpfen zugleich die Bilder und hohen Kirchtiirme als
Zeichen von Reichtum und Macht der mittelalterlichen
Kirche. Savonarola 148t im Kampf um Florenz auf einer
Pyramide der Eitelkeiten zuoberst Kunstwerke der ver-
hafiten Renaissancekultur verbrennen und wird auf dem-
selben Platz schlieBlich von seinen Gegnern verbrannt.
Und nur weil Zwingli an die grofe Verfiihrungsmacht der
Bilder glaubte, hat er die Ziircher Kirchen ausrdumen
lassen und so in Praxis und Theorie die reformierte
Tradition des Bildverzichts begriindet, in scharfer Op-
position zur katholischen Bilderfreudigkeit.

DaB die religiosen Machtkdmpfe in der Geschichte des
Christentums immer wieder in Bildern ihr sinnliches
Korrelat fanden, basiert auf deren numinoser Macht,
auf ihrer kultischen Aura. Wenn uns dies als archaische
Bildmagie erscheint, so hidngt dies wohl mit jenen reli-
gionsgeschichtlichen Verdnderungen zusammen, die seit
der franzosischen Revolution auch die Bilder getroffen
haben. Die Bilderstiirme der Sdkularisationen im Gefolge
der franzdsischen und dann auch der russischen Revolu-
tion haben gewill auch Zerstérung und Verrottung von
christlichen Bildwerken zur Folge gehabt, im Kern aber
haben sie weniger ihre Existenz als ihre Funktion ge-
troffen. Im Gefolge der Sdkularisation entstehen seit Be-
ginn des 19. Jahrhunderts die groBen &ffentlichen Mu-
seen Europas, weithin durch direkte Enteignung oder
durch liebevolle Sammlung der heimatlos herumfliegen-
den Kirchenkunst. Die Erhaltung und offentliche Aus-
stellung rettet sie um den Preis ihrer alten Macht, die
nur noch Irre realisieren, wenn sie sinnlos auf ein Bild
einstechen. Die Versetzung der Bilder in den Status des
kulturellen Erbes wirkt zuriick auf die Kirchen und das
dort Verbliebene; zu Gottesdienst und privater Andacht
gesellen sich Kirchenbesichtigung und -fiihrung.

Diese im Museum verkorperte Tendenz, die christlichen
Bildwerke ihrem genuinen religiésen Funktionszusam-
menhang zu entziehen und &ffentlich fiir jedermann zur
freien optischen Verfiigung bereitzustellen, wird durch
die gleichzeitig verlaufende Entwicklung der Photogra-
phie noch verstidrkt. ,,IJn der Photographie beginnt der
Ausstellungswert den Kulturwert auf der ganzen Linie
zuriickzudringen 8,

Was Macht der Bilder und Bildersturm einst bedeu-
teten, kann man vielleicht direkt heute noch am ehe-
sten an der totalitiren und revolutiondren Praxis des

8 W. Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Re-
produzierbarkeit, Frankfurt 21968, 23.
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Portrait- und Emblemkults studieren. Ist die alte Bild-
magie in unseren Regionen schlicht verschwunden? Ist
sie vielleicht hiniibergewandert in jene grandiose Mani-
pulationskunst, die uns mit faszinierenden Bildern zu
kaufen oder wihlen wirbt? Max Webers These vom ge-
nealogischen Zusammenhang von Calvinismus und Ka-
pitalismus hat L. Spitzer mit der These erweitert, daB die
Werbung ein Sikularisat der protestantischen Predigt
sei?, womit der ungeheure optische Aufwand der Re-
klame freilich noch nicht erklédrt ist. Sollten die einst im
16. Jh. so radikal aus dem Tempel in die Profanitdt ver-
triebenen Bilder ihre Heimat in jenem Kult gefunden ha-
ben, in dem Waren so numinos ins Bild gesetzt werden,
daB wir ihnen (unser Geld) zu opfern bereit sind?

Eine theologische Reflexion der Kunst kann sich weder
auf die christliche Tkonographie, noch auf die sogenannte
hohe Kunst beschrinken, wenn sie im religiosen Ge-
menge der Gegenwart die Geister unterscheiden und zu
einer realistischen Einsch#itzung der kulturellen Macht
des Christentums und seiner Bilderwelt fithren soll.
Christen wie Juden, erkldrt Origenes (Contra Celsum
VII, 65), halten sich an das biblische Gebot, ,,Du sollst
dir kein Bild machen®, ,und gehen deshalb nicht nur
Tempeln, Altdren und Gotterbildern aus dem Wege,
sondern sind auch bereit, wenn es sein muB, zu sterben,
um nicht die Vorstellung, die sie von dem Gott des
Weltalls haben, durch einen Frevel solcher Art zu be-
flecken.” Das alttestamentliche Bilderverbot, das im Neu-
en Testament nirgendwo revidiert, in tempelkritischen
Passagen (Joh 4, 19—24; Apg 7, 44—50) eher noch ver-
schirft erscheint, zusammen mit der sich daran anschlie-
Benden friihchristlichen Bilderverweigerungspraxis bis
zum Tode, bildet das starke theologische Zentrum in der
Argumentation der Bildergegner.

Aber die Augenlust ist schlieBlich stidrker. Christliche
Bilder kommen auf. ,,Symbola“ (Fisch, Guter Hirte u. a.)
und ,,historiai” (Szenen aus dem Alten und Neuen Te-
stament und dem Martyrerleben) finden zunichst die
kirchliche Konzession. SchlieBlich folgt auch das Christus-
bild selbst. Als Konstantins Schwester Eusebius um ein
Christusbild angeht, verweist der sie noch streng auf
das biblische Bilderverbot und die einhellige kirchliche
Tradition in dieser Sache. Als am Ende des 4. Jhs. der
Bischof Epiphanios den Kaiser ermahnt, er mdge es sich
9 .. Spitzer, Amerikanische Werbung — verstanden als populire
Kunst, in: ders., Eine Methode, Literatur zu interpretieren, Miinchen

1966, 94—96; vgl. dazu auch H. K. Ehmer (Hrsg.), Visuelle Kommuni-
kation. Beitrige zur Kritik der BewuSBtseinsindustrie, Koln 51974.



Das Dilemma

iiberlegen, ,,0b es sich fiir die Christen gezieme, einen
gemalten Gott zu haben“1?, ist er schon in der Minori-
tat. Es kommt nicht nur zum Christusbild, sondern im
Verlauf des 6. Jhs. auch zur eigentlichen kultischen
Verehrung mit Weihrauch, Kerzen und Proskynese 1.
Die bilderfreundlichen Apologeten dieser Entwicklung
finden ihr argumentatives Zentrum in der Inkarna-
tion: ** Das Bilderverbot gilt fiir den alten Bund, nicht
aber fiir den neuen, in dem Gott im Fleische erschien,
leibhaftig zu sehen. Der einmal in Christus sichtbar und
nicht mehr bloB hérbar gewordene Gott bleibt den nach-
apostolischen Generationen sichtbar in den Bildern, die
der Schrift an die Seite treten. Die Ikone ist nicht nur
durch die Inkarnation ermoglicht, sie ist auch deren
bleibender sakramentaler Repridsentant und so Zeuge
des christlichen Dogmas. Der Sieg iiber die Ikonokla-
sten wird als ,,Fest der Orthodoxie” gefeiert.

Das Dilemma, wie denn nun jene geglaubte und vom
christologischen Dogma sprachlich formulierte Einheit
von Gott und Mensch in Christus zu visualisieren sei,
hat eine iiber das Christusbild im engeren Sinne hinaus-
greifende, vielféltige Bildgeschichte hervorgetrieben 13,
die sich in gewisser Weise als visuelle Rekapitulation der
altkirchlichen christologischen Streitigkeiten und Hiresi-
en lesen lieBe. Wo stehen wir in dieser Geschichte? Ist,
wie W. Schone meint, die Bildgeschichte christlicher
Gottesgestalten im Abendland mit dem Ende des 18.
Jhs. abgelaufen? Themen der christlichen Bildtradi-
tion spielen in den progressiven Bewegungen der bil-
denden Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts nur noch ei-
ne marginale Rolle. Es gibt noch Christusbilder, z. B.
bei Daumier, Ensor, Gauguin, Chagall, Rouault, den
deutschen Expressionisten; es sind vor allem Bilder des
leidenden Menschen, angekniipft an die Tradition der
christlichen Passionsikonographie. Aber auch diese expli-
zite Ankniipfung kann sich noch zuriickziehen, wie es in
einem Brief van Goghs heiit: ,Ich bewundere durchaus
nicht den Christus im Olivengarten von Gauguin, — ich
fiirchte, daB ich von biblischen Kompositionen anderes
verlange. Nein, in ihre biblischen Deutereien habe ich
mich nie gemischt. — Wenn ich hier bleibe, werde ich
10 Zit. nach H. Bredekamp, a. a. O. 36.

11 vgl. J. Kollwitz, Zur Friihgeschichte der Bilderverehrung, in: W,
Schéne — J. Kollwitz — H. von Campenhausen, Das Gottesbild im
Abendland, Witten 1957, 57—16.

12 vgl. hierzu G. Lange, Bild und Wort, Wiirzburg 1968.

13 vgl. dazu u. a. W. Schdne, Die Bildgeschichte der christlichen
Gottesgestalten in der abendlédndischen Kunst, in: W. Schéne u. a.,
Das Gottesbild, a. a. O. 7—55; zur modernen Kunst vor allem: H.

Schade, Gestaltloses Christentum? a. a. O.; ders., Das Heilige und
die moderne Malerei, Wiirzburg 1963.
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nicht versuchen, einen Christus im Olivengarten zu ma-
chen; vielmehr die Olivenernte, so wie man sie noch sieht,
und wenn ich darin die wahren Verhéiltnisse der Men-
schengestalt auffinde, so kann man dabei an jenes den-
ken* 14, Nach und neben der Kunst iibernehmen Photo-
graphie und Film diese Grundintention, in Bildern ,,das
Geheimnisvolle der menschlichen Existenz‘!® sichtbar
zu machen. Gehort dieses ,,ecce homo* noch zur Geschich-
te der Bildgestalten Gottes, des Gottes, dessen Bildge-
schichte bis ins 18. Jh. so eindeutig zu identifizieren ist?
Im Gegenpol zu jener am Bild des Menschen und der
Natur noch direkt interessierten Kunst steht das, was
man gewdhnlich als ,,abstrakte” Kunst bezeichnet, die,
ohne mimetischen Anhalt an den Figuren von Mensch,
Natur und Geschichte, sich rein in Linie, Fliche, Farbe
artikuliert; Kunst, kénnte man theologisch sagen, des
ersten Schépfungstages, noch ohne Dinge, ein ,,Fixpunkt
im Chaos* 18, wie Ad Reinhardt von seinen monochro-
men Bildern sagt. Der reduktive Grundgestus erinnert
an die via negativa der Mystik; aber kann man hier noch
von Gestalten der Bildgeschichte Gottes sprechen?

Sind dies Bilder nach dem Ende der Bildgeschichte Got-
tes im Abendland, oder ist es, nachdem die Gottesge-
stalten des Barock in den Kirchenkuppeln entschwebt
sind, ein ferner Neuanfang, ganz oben, wo man sich kein
Bild mehr macht von dem, was oben im Himmel oder
unten auf der Erde oder im Wasser oder unter der Erde
ist (Dt 5,8), und ganz unten, da es ja heiBt: ,,Gott schuf
den Menschen nach seinem Bilde. Nach dem Bilde Gottes
schuf er ihn. Als Mann und Frau erschuf er sie”“ (Gen
1,27)? Weil die kirchlichen Christen Angst hatten um
Gottes Identitdt, mehr noch um ihre eigene, haben sie
seit dem Anfang des 19. Jhs. auf historische Selbstver-
gewisserung gesetzt durch Imitation jener Gottesgestal-
ten, deren man sich als christlicher ganz sicher glaubte
(Frithrenaissance, Gotik, Byzanz, dann auch Romanik),
wahrend sie das, was drauBlien geschah, fiir ,,vollendeten
Wahnsinn* 17 hielten. Darum ist man heute so unsicher,
ob das, was in den Dornbiischen der modernen Kunst be-
gegnet, mit dem Gott der Viter etwas zu tun hat.

Es gibt einen merkwiirdigen Satz von Max Beckmann:
,»Mein Atelier ... fiilllt sich mit Gestalten aus der alten

1t Zit. nach W. Hess, Dokumente zum Verstdndnis der modernen
Malerei, Reinbek 1956, 27 f.

15 H. Boli Die humane Kamera, in: Weltausstellung der Photogra-
phie zu dem Thema: Was ist der Mensch?, Hamburg o. J., o. S.

16 Zit. nach K. Ruhrberg, Ist Kunst ﬁberﬂm;sig?, in: Kunst und
Kirche (1972) 164.

17 So J. Kreitmaier SJ 1914 iiber die Malerei des Blauen Reiter,
zit. nach H. Schade, Gestaltloses Christentum? a. a. O. 141,



Bilder zum Lernen

Zeit und aus der neuen, bewegt wie ein Ozean im Sturm
und immer gegenwirtig in meinen Gedanken. Dann
nehmen die Gestalten Form an und scheinen mir be-
greiflich in der groBen Leere und UngewiBheit des Rau-
mes, den ich Gott nenne“ 8, Wo die Gestalten der alten
Zeit und der neuen sich zusammenfinden, oder, wie bei
den Surrealisten, Weltbruchstiicke zu traumhaften Kon-
stellationen zusammentreten, oder ,,in der beziehungs-
reichen Anordnung von Gemachtem, Gesammeltem und
Aufgelesenem®® vyon Oldenbourgs ,,Mouse Museum®,
treten unvermutete Ding- und Sinnzusammenhiénge ins
Bild. Das macht diese Kunstwerke fiir jene, die von der
religiosen Tradition und ihren Bildern nicht lassen, ohne
sie doch ungebrochen bewahren zu kénnen, so nachden-
kenswert, was die Verwalter der orthodoxen Lehre aber
vermutlich als vollendeten Wahnsinn ansehen werden.
»Denn was fiir die Lesenden die Schrift ist, das ist fir
die Augen des Ungebildeten das Bild, denn auf ihm se-
hen sogar die Ungebildeten, was sie nachahmen miissen,
auf ihm lesen die des Lesens Unkundigen.“ Dieser Satz
Gregors des GroBen (Ep 11, 13) — ein wenig mit dem
Hochmut des klugen Kopfes iiber die Bild-Leser formu-
liert — gilt als klassische Stelle der christlichen Bildp&ad-
agogik, die schon die Bildertheologie des Ostens 0, vor-
rangig aber, wie es scheint, die des Abendlandes beschéif-
tigt. Wenn Thomas von Aquin vom Zweck der Bilder sagt,
sie seien dazu da, an das Beispiel der Heiligen zu erin-
nern, die Andacht zu férdern und die Unwissenden zu
belehren, dann steht dabei die didaktische Ausrichtung
deutlich im Vordergrund. Im Trienter Dekret iiber die
Bilder wird nach der Verteidigung der altiiberlieferten
Bilderverehrung ihre didaktische Funktion noch einge-
hend gewitirdigt. Wo das II. Vaticanum in der Liturgie-
konstitution von der Kunst spricht, ist von der didakti-
schen Funktion der Bilder keine Rede mehr, selbst das al-
te Thema der Bilderverehrung riickt an den Rand; sie soll
gemiBigt und geordnet werden, damit nicht ,die Ver-
wunderung der Gliubigen erregt® und ,einer weniger ge-
sunden Frommigkeit Vorschub geleistet wird“ (Nr. 125).
Kunst erscheint hier primér als Innenarchitektur des
Raumes fiir die gemeinschaftliche Eucharistiefeier. Das
ist auch die Hauptbahn der kirchlichen Kunstdebatten
der letzten Jahrzehnte. Dabei spielen zwei Ideologumena
der liturgischen Jugendbewegung eine zentrale Rolle, die
Idee der ,,Gemeinschaft® und die Idee der ,,.Einfachheit®
18 Zit. nach W. Hess, a, a. 0. 110.

19 Zit. nach K. Ruhrberg, a. a. O. 164.
20 Vgl. dazu G. Lange, a. a. O.
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(samt ,,Echtheit” und ,,Wahrhaftigkeit®) 2!. Sozialethisch
motivierte Prunkkritik (,,Male nicht die Kérbe mit den
Speiseiiberresten, sondern gib den Hungernden zu es-
sen‘ 22, hilt schon im 4. Jh. Bischof Asterios der christ-
lichen Malerei entgegen) verbindet sich damit und das
Konzept funktionalen Bauens im Gefolge der Bauhaus-
tradition. Im Bannkreis dieser Bauidee spielen Bilder-
verehrung und Bilderdidaktik zwangsldufig eine unter-
geordnete Rolle.

Die Bilderverehrung und die damit verbundene pri-
vate, hochstens paraliturgische Frommigkeit scheint frei-
lich so unausrottbar, daB sie iiberall ihre Kerzennester
baut. Von der Bilddidaktik ist jedoch, auch wo der Mehr-
zweck des Kirchenraumes erdrtert wird, kaum die Re-
de. Dabei scheint dieser Zweck bei den &lteren kirch-
lichen ,,Sehenswiirdigkeiten®, so oberfldchentouristisch er
vielleicht auch gehandhabt werden mag, haufig sogar
zum Hauptzweck geworden zu sein 3. Dazu kommen die
Museen, Bildbénde, die immer stdrker mit Bildern be-
stiickten Biicher und sonstigen Medien fiir den Religi-
onsunterricht. Das alles steht ja primir nicht zur Ver-
ehrung, sondern zum Besichtigen, Anschauen, Nachden-
ken, zur Reflexion, zum Lernen zur Verfiigung.

Sehr verbreitet ist nun in diesem Bereich das, was man
in Analogie zu Schriftmeditation Bildmeditation nennt.
Wie bei jener geht es hier um ,die bewuBte Induktion
der Subjektivitdt in den Verstehensvorgang®2!. Nieder-
geschriebene oder frei inszenierte Bildmeditationen sind
subjektive Reaktionen auf das Bild, freie Assoziationen,
Begegnung, Gespriach mit dem Bild, im Prinzip ohne
methodisches Regulament oder kunsthistorische Kontrol-
le, weniger darauf bedacht, das Bild prazise zu beschrei-
ben, als das zum Ausdruck zu bringen, was es im Betrach-
ter ausgelost hat. Ein so subjektiv besetzter Vorgang
1aBt natiirlich Realisationen von ganz unterschiedlichem
Rang zu, je nach MaBgabe von Vorverstindnis, Seh-
und Sprachvermogen des betrachtenden Subjekts. Es gibt
einleuchtend sinngewinnbringende und elend geschwit-
zige, in denen dem Mitbetrachter unentwegt Seherleb-
nisse eingeredet, dem Bild Bedeutungen angehingt wer-
den, in denen sich der schummrige Gefiihls- und Mei-

21 Vgl. dazu z. B. G. Rombold (Hrsg.), Kirchen fiir die Zukunft
bauen, Wien 1969.

22 Zit. nach H. Bredekamp, a. a. O. 42.

23 Auf die pastorale Bedeutung dieses Sachverhalts haben bereits
hingewiesen: W. Braunfels, Erkenntnisfreuden an alten Kirchen, in:
Kunst und Kirche (1975) 12; R. Zerfa@, Die Kirchenfilhrung in der
Urlauberseelsorge, in: Diakonia 8 (1977) 167—178.

24 H, Schwebel, Christusbild und Meditation, in: Kunst und Kirche
(1974) 187—191.
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nungshaushalt des Betrachters als quasiobjektive Bild-
qualitdt aufzudréingen versucht. Oder spontane Reak-
tionen als ,Zu-sage von Glaubenserfahrung an ande-
re’ 2 pseudopietistisch hochstilisiert werden.

Das Einbringen von Subjektivitdt ist legitim, weil der
hermeneutische Zirkel zwischen Vorverstindnis und zu
erkennender Sache nicht umgangen, sondern nur re-
flektierend ausgeschritten werden kann. Aber wenn man
dabei nicht ein sehr aufmerksamer Anwalt des Bildes
selbst ist, wird man statt etwas dazuzulernen, nur an-
14Blich des Bildes etwas finden, was man sowieso schon
fihlt und will und weiB. Der den Theologen ja durchaus
freundlich zugetane H. Liitzeler warnt die Kunstlieb-
haber unter ihnen eindringlich vor dem, was er ,,Theo-
logismus® nennt. ,,Fiir den Theologismus ist bezeichnend,
daB das Kunstwerk als solches nur oberflichlich betrach-
tet wird, die Ergebnisse der Kunstwissenschaft gleich-
giiltig bleiben und unbewiesene theologische Wertungen
den Primat beanspruchen %¢. , Die Kunstforschung ginge
an Langeweile und Engstirnigkeit zugrunde, wenn sie
den Theologismus zu ihrer Grundlage machte. Nur wenn
sie selber als Grundlage anerkannt wird, ist eine frucht-
bare Theologie der Kunst denkbar* 7.

»Das Symbol des heiligen Lukas, des Schutzpatrons der
Maler, ist, wie du weilit, ein Ochse. Man muf} also ge-
duldig sein wie ein Ochse, wenn man das Feld der Kunst
bestellen will. Aber die Stiere sind recht gliicklich zu
nennen, daB ihre Arbeit nicht die verdammte Malerei
ist* (Vincent van Gogh) .

»Dem gleich einem weidenden Tier abtastenden Auge
des Beschauers sind im Kunstwerk Wege eingerichtet"
(Paul Klee) 2°.

»Wenn ich keine Biicher zur Verfligung, keine Mufie zum
Lesen habe, gehe ich zur Kirche, der 6ffentlichen Heil-
stidtte der Seelen, weil ich von meinen Gedanken wie
von Dornen gequilt werde. Die bunte Pracht der Ma-
lerei zwingt mich zur Betrachtung, und wie der An-
blick einer Wiese sittigt sie meinen Blick, und allméh-
lich fiihrt sie meine Seele zur Verherrlichung Gottes
(Johannes Damascenus) 30,

25 J. Bill, Erfahrung mit Bildern: ebd. (1974) 200—202.

26 H. Ltltzeler Kunsterfahrung und Kunstwissenschaft, Bd. II, Frei-
burg — Mﬁnchen 1975, 796.

27 ebd. 804; vgl. A. Stock. Strukturale Bildanalyse, in: rhs 21 (1978)
53—59; de'rs, Textentfaltungen, Diisseldorf 1978, 119—150 (Kp. Bild-
strukturen), ders., Auferstehungsbilder. Eine 1konographiseh—theolo-
gische Studie, in: "A. Stock — M. Wichelhaus, Ostern in Bildern, Re-
den, Riten, Geschlchten und Geséngen, Ziirich 1979, 9—32.

28 Z1t nach P. Nizon (Hrsg.), Van Gogh in seinen Briefen, Frank-
furt 1977, 209.

29 Zit. nach Paul Klee (Ausstellungskatalog Koln 1979).
30 Zit. nach G. Lange, a. a. O. 125.
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