Forum

Erfahrungen mit liturgischen MeBgeséingen
in deutscher Sprache

7u den wirksamsten Mitteln, die Messe zu einer
lebendigen Feier der Gemeinden zu machen, ge-
horen die volkssprachlichen liturgischen Gesédnge.
Die Verdffentlichungen solcher Gesédnge haben in
den letzten Jahren ungewdhnlich zugenommen. Das
gilt fiir Ordinariums- wie auch fiir Propriumstexte.
Offensichtlich wichst auch die Zahl der Gemein-
den, in denen diese Publikationen gebraucht,
beziehungsweise erprobt werden. Es ist nicht
erstaunlich, daB diese Versuche oft heftige Dis-
kussionen auslésen, in Gemeinden, auf Tagungen
der Kirchenmusiker, in Zeitschriften. Fiir die
praktische Arbeit in den Gemeinden diirfte es
aber vor allem hilfreich sein, iiber Erfahrungen
informiert zu werden, die man mit den verschiede-
nen Formen dieser Gesédnge im deutschen Sprach-
raum gemacht hat. Es geht uns nicht um den
Austrag von Kontroversen, sondern um die Ver-
mittlung von Hilfen fiir alle jene, die in den Ge-
meinden und anderswo Verantwortung fiir die
Gestaltung der Liturgie tragen. Es herrscht in
diesen Kreisen eine weitverbreitete Unsicherheit.
Man weiB, daBl Fragen, wie die folgenden — um
nur einige zu nennen — nicht aus der Luft gegriffen
sind: Worauf ist bei der Wahl der angebotenen
Publikationen zu achten ? Was ist den Gemeinden
zumutbar? Was sollte bei der Einfiihrung und
Fortfiihrung entsprechender Versuche bedacht
werden ?

Dr. Johannes Aengenvoort,
Dozent fiir Kirchenmusik, Essen:

Die neue »Instruktion iiber die Musik in der
Liturgie«, gibt uns auf dem Weg zur Erneuerung
der Liturgie den uns das Konzil gewiesen hat,
neue Impulse und Aufgaben. Kein Zweifel, daB die
Wirklichkeit in den meisten unserer Kirchen noch
weit hinter dem, was hier gefordert wird, zuriick-
bleibt. Und doch gibt es schon eine erfreuliche
Zahl von Gemeinden, die seit lingerem, teils be-
teits seit vorkonziliarer Zeit, daran sind, ihren
Gottesdienst nach diesen Grundsitzen zu gestal-
ten. Thr Driingen hat auch viele Komponisten und
Verlage veranlaBt, entsprechende Gesange bereit-
zustellen, so daB uns heute schon ein vielfiltiges
Angebot dafiir zur Verfiigung steht. Das traditio-
nelle Repertoire an deutschen Kirchenliedern
rei_cht hierfiir nimlich nicht aus, obwohl es ander-
seits auch nicht véllig untauglich ist; wir miissen
nur lernen, anders als bisher damit umzugehen.
Unter den Gesangsgattungen, die die Instruktion
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fiir den liturgischen Gemeindegesang aufziihlt,
werden auBer solchen Liedern noch »Akklama-
tionen, Antiphonen und Psalmen, Kehrverse und
Hymnen« genannt. Was ist damit gemeint ?

Mit » Akklamationen« sind nicht die Antworten
auf den GruBl des Priesters gemeint; denn diese
werden eigens vorher genannt. An anderer Stelle
wird aber das Sanctus als »Akklamation zur
Préfation« bezeichnet. Ahnlich sind auch das
Kyrie und das Agnus Dei Akklamationen oder
das » Heiliger Herre Gott, heiliger starker Gott. ..«
vom Karfreitag; es sind textlich und musikalisch
knapp formulierte Gebilde, die ihren Charakter
als Ovation, als Zuruf einbiiBen, wenn sie — wie in
den iiblichen » MefBliedern« — mit einer liedhaften
Melodie versehen oder gar in eine Paraphrase mit
Metrum, Reim und Strophenbau gebracht werden.
Da »jene Teile, die an sich zum Singen bestimmt
sind, auch wirklich gesungen werden sollen, und
zwar in der von ihrem Wesen verlangten Form,
entspricht es kiinftig nicht mehr der kirchlichen
Weisung, wenn eine Gemeinde diese Teile der
Messe nur spricht oder wenn sie Kyrie-, Sanctus-
und Agnus-Dei-Lieder singt, erst recht nicht,
wenn sie — wie weithin noch bei Sanctus und
Agnus Dei iiblich — erst die Akklamation spricht
und dann noch ein Lied dhnlichen Inhalts anhéngt,
was im Falle des Sanctus doppelt unangemessen
ist, weil dieses »Nach-Sanctus-Lied« auch noch
das eucharistische Hochgebet als Begleitgesang
iiberlagert, wihrend die Strukturgesetze der Litur-
gie Begleitgesiinge nur zu Handlungen, nicht aber
zu feierlichen Priestergebeten zulassen.

Deshalb bestitigt die Instruktion den in Deutsch-
land schon lange bestehenden Brauch, statt der im
MeBbuch verzeichneten Gesidnge inhaltlich &hn-
liche Kirchenlieder zu singen, nur fiir die Gesédnge
zum Einzug, zur Gabenbereitung und Kommunion,
aber nicht fiir die sogenannten »Ordinariums-
gesinge« und nicht fiir den Gesang nach der
Lesung; denn diese »verlangen von ihrem Wesen
her eine andere Form«. Das Credo z. B. ist ein
Bekenntnis des Glaubens. Ein Bekenntnis kann,
braucht aber nicht gesungen zu werden; wird es
gesungen, so darf man nicht um des Singens willen
wesentliche Glaubensartikel auslassen, weil sie
nicht ins Schema eines Strophenliedes zu bringen
sind, und andere ausdehnen, weil man zur Voll-
stindigkeit von Metrum und Strophe noch ein
paar Silben mehr benétigt oder weil sich erst so
der notige Reim einstellt. Man muf also beim
iiberlieferten Text bleiben, und der 148t sich nicht
liedhaft, sondern nur in einer frei flieBenden,
offenen Sprechmelodik singen, zumal auch der
lyrische Charakter einer Liedmelodie nicht dem
sachlich konstatierenden Charakter eines Bekennt-
nisses entspriche.

Wenn die Instruktion neben den Liedern noch
eigens » Hymnen« nennt, so muf3 damit wiederum
eine vom Lied verschiedene sprachliche und musi-
kalische Formgattung gemeint sein. Hymnen wie
das Veni creator spiritus oder das Tantum ergo
sind aber dhnliche metrisch-strophischen Gebilde



wie unser deutsches Kirchenlied, das vom Vorbild
des lateinischen Hymnus geprdgt wurde. Aber
auch freiere Gebilde wie das Gloria, das Tedeum
werden Hymnen genannt; dies ist sogar die &ltere
Bedeutung, die dann auch auf die spiter entstan-
denen Strophengebilde iiberging. Hier muBl man
das Wort also in seinem urspriinglichen Sinn ver-
stehen. Immerhin sind Wesen und Form des
Gloria nicht so empfindlich beeintrichtigt, wie
die anderen Ordinariumsgesdnge, wenn man e€s
paraphrasierend in Form eines Kirchenliedes singt.
Trotzdem sollte die Urform und der Originaltext
nicht leichtfertig aufgegeben werden.

Wir brauchen also fiir die Ordinariumsgesinge
andersartige Vertonungen als die der iiblichen
MeBlieder. Die Gesangbiicher mancher Di6zesen
enthalten schon solche Melodien, andere Bistii-
mer bieten sie in einem ergidnzenden Anhang oder
planen einen solchen. Mehrere Verlage haben
schon eine groBere Anzahl solcher Vertonungen
herausgebracht, meist zugleich fiir den Wechsel
von mehrstimmigem Chor und Gemeinde einge-
richtet. Aus dem vielfdltigen Angebot konnen
Kirchenmusiker und Seelsorger gemeinsam das
auswihlen, was ihnen nach Schwierigkeit, musika-
lischem Stil und Qualitét fiir ihre Gemeinde am
geeignetsten erscheint. Eine Zeitlang sollte dann
ein Vorsdnger und, soweit verfiigbar, eine Schola
diese Gesdnge in moglichst vielen MeBfeiern
immer wieder vorsingen. Eines Sonntags 14dt dann
der Pfarrer die Gemeinde ein, aus den auf Kir-
chenbdnken verteilten Heften die vom Horen
schon vertrauten Melodien mitzusingen, soweit
sie fiir die Gemeinde gekennzeichnet sind, zunédchst
die Akklamationen, spéter auch das Gloria, zu-
letzt das Credo. Einige Minuten vor der Messe
zur Verstdndigung geniigen. Man darf dies aller-
dings nicht auf das » Hochamt« beschriinken; in
allen Messen muf} es geschehen, und an den fol-
genden Werktagen und Sonntagen miissen die
Gesédnge immer wieder gesungen werden, bis sie
den Gldubigen ganz vertraut geworden sind, so
daB sie sie wie ihre Kirchenlieder auswendig mit-
singen konnen. Die Erfahrung lehrt: Nur was sie
miihelos beherrschen, singen sie gern.

Von den Gesdngen des Proprium verlangt vor
allem der Gesang zwischen Lesung und Evange-
lium eine durchgreifende Reform. Weder der
Brauch, ihn nach Art einer Spruchlesung vom
Vorbeter sprechen zu lassen, noch die Gewohn-
heit, hier einfach ein Kirchenlied zu singen, ent-
sprechen seinem Wesen: denn er ist wesentlich
Gesang und zugleich Verkiindigung. Hier soll ein
Vorsidnger oder der Chor einen Psalmtext singen,
zu dem die horende Gemeinde mit einem kurzen
Kehrvers ihre Antwort gibt. Auch hierfiir gibt es
schon viele Vertonungen unter den neueren Ver-
lagsveroffentlichungen, einstimmige und mehr-
stimmige, in schlichter und reicher Form, und
liturgisch-kirchenmusikalische Gremien sind an
der Arbeit, Anleitungen fiir eine solche Vorsin-
gerpsalmodie herauszugeben.

Die iibrigen Propriumsgesénge (Einzug, Gabenbe-
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reitung, Kommunion) sind Begleitgesinge zu
einer liturgischen Handlung. Sie sind ihrem Wesen
nach am wenigsten auf einen bestimmten Text und
auf eine bestimmte literarische und musikalische
Gattung festgelegt. Deshalb konnen hier auch
Kirchenlieder am sinnvollsten verwendet werden,
»sofern sie den Teilen der Messe, dem Fest oder
der liturgischen Zeit entsprechen«. Freilich reichen
sie allein nicht hin. Da sie meist aus einer Zeit mit
ganz anderem Frommigkeitsstil stammen, kom-
men manche wichtige Aussagen der HI. Schrift
und der Liturgie in ihnen gar nicht vor. Die
Instruktion nennt deshalb auBer Liedern und
Hymnen noch » Antiphonen und Psalmen, Kehr-
verse«. Mit Recht entbehren wir auch hier viel-
fach ungern den inhaltvolleren Text aus Schrift
und Liturgie. Man 146t ihn deshalb zusétzlich
zum Eingangs-, Gaben- und Kommunionlied von
einem Vorbeter noch sprechen. Solche kleinen
Spruchlesungen an Stellen, wo die Liturgie gar
keine Lesung vorsieht, fithren aber vollends zur
Verunkldrung ihres Aufbaus und zu sinnlosen
Doppelungen. Die Losung heiBt auch hier: Eine
chorische Antiphon mit Psalmversen und einem
Refrain (Kehrvers) fiir die Gemeinde. Gelegent-
lich kann dabei auch eine Liedstrophe anstelle der
Antiphon den Rahmenvers bilden oder eine motet-
tische Vertonung des Schrifttextes vom Chor vor-
getragen werden. Auch dafiir wird von den Ver-
lagen schon reichhaltiges Material angeboten.

Chr. Feer,
Pfarrer, Basel:

Stellung und Bedeutung der landessprachlichen
Gesénge sind durch die Liturgiereform in bedeu-
tendem MaBe gedndert und gehoben worden.
Das ist sehr erfreulich, sind doch dadurch ganz
neue Méglichkeiten eréffnet. Diese Neuerung hat
aber nicht nur bedichtige Freude gefunden, son-
dern auch extreme Befiirworter und ebenso extre-
me Gegner.

I. Um die neuen Moglichkeiten richtig einzu-
schitzen und in der Auseinandersetzung pro und
contra den richtigen Weg zu finden, ist von grund-
legender Bedeutung, das ganze Problem »an den
richtigen Ort zu stellen«. Die Kirchenmusik ist
ein Teil der Liturgie. Sie soll der Liturgie dienen,
sich ihr einfiigen, mithelfen, die Liturgie feierlich
zu gestalten und die tdtige Teilnahme der ganzen
Gemeinde erleichtern und férdern. Der Kirchep-
gesang wird dort freudig erklingen, wo die Bereit-
schaft zur liturgischen Mitfeier lebendig ist. Hin-
filhrung zum Verstdndnis der Liturgie ist darum
ein notwendiger Teil der kirchenmusikalischen Bi}-
dung. Diesen Zusammenhang betont auch die
» Instruktion iiber die Musik in der Liturgie« vom
5. Miérz 1967. Unter Nr. 5 lesen wir dort: »Ihre
vornehme Form nimmt eine liturgische Haltung
an, wenn man sie singend vollzieht, die liturgl-
schen Diener jeder Stufe ihr Dienstamt ausiiben
und das Volk sich an ihr beteiligt. In dieser Form




wird nimlich das Beten inniger zum Ausdruck
gebracht, das Mysterium der heiligen Liturgie und
ihr hierarchisches und gemeinschaftliches Wesen
besser verdeutlicht, durch den Einklang der Stim-
men die Einheit der Herzen vertieft, durch den
Glanz des heiligen Geschehens der Geist leichter
zur Hohe erhoben, und die ganze Feier wird klarer
zum Vorausbild der himmlischen Liturgie der
heiligen Stadt Jerusalem.« Weil Kirchenmusik
und heilige Liturgie so eng miteinander verbunden
sind, muB auch erstrebt werden, daB im Gottes-
dienst nicht nur gesungen wird, sondern dafB3 auch
wiirdig gesungen wird. Kult verlangt Kultur. Nur
der gute Gesang ist des Mysteriums wiirdig und
dient der Feierlichkeit. Dabei bedeutet feierlich
durchaus nicht pompos. Feierlichkeit kann sehr
schlicht sein. Schlicht heiBt aber nicht schlecht.
Und einfach ist nicht gleichbedeutend mit armselig.
So wesentlich und unabdingbar der Volksgesang
in der liturgischen Feier ist und so klar es heute
sein sollte, daB es keinen Gottesdienst gibt ohne
die titige Teilnahme der Gemeinde, so ist damit
doch nicht gesagt, dall nur noch der Volksgesang
das Ideal des kirchlichen Gesanges ist. Gute
Kirchenchére haben heute nicht nur ihre Berechti-
gung wie bisher, sie haben gerade bei der heutigen
Erneuerung eine ganz besondere Aufgabe. Sie sol-
len den kunstvollen Gesang fordern und so
Stiitze sein auch fiir die singende Gemeinde.
Darum wird die musikalische und seelsorglich-
liturgische Betreuung der Chore von entscheiden-
der Bedeutung sein bei der Einfithrung der volks-
sprachlichen Liturgiegesdnge, und von der guten
Zusammenarbeit zwischen den Kirchenmusikern
und Seelsorgern wird Entscheidendes abhdngen.

II. Die Offnung der Liturgie fiir den landessprach-
lichen Gesang schafft reiche, neue Moglichkeiten.
Schon von der Musik her ergeben sich verschie-
denste Arten: Gesdnge in Ruf- und Liedform,
Psalmengesang mit Leitversen, ein- und mehr-
stimmige Kompositionen, singende Gemeinde,
Kantor, Kirchenchor, der nicht auszuschopfende
Reichtum im Orgelspiel, Altes und Neues, Be-
wihrtes und Schoépfungen, die erst noch der
Erprobung durch die Praxis bediirfen. Fiir alle
diese musikalischen Werke bestehen verschieden-
ste Einbaumdglichkeiten in die gottesdienstlichen
Feiern. Man muB diese Vielfalt sehen, um sich
vor Einseitigkeiten zu bewahren.

Diese Bereicherung ist sehr wertvoll. Liturgie soll
lebendig sein. Sie will ja Leben geben und Leben
umgestalten, Die Lebendigkeit der liturgischen
Feier kann in weitem MaBe geférdert oder auch
gehemmt werden durch den Gesang. Die reichere
Auswahl an Gesingen erlaubt es auch, die Feier
dem Kirchenjahr, den liturgischen Festen und der
Sonderheit jeder Pfarrei anzupassen.

Da es wesentlich ist, daB die ganze Gemeinde in
die heilige Feier einbezogen wird, wird die Aus-
wahl neuer Geséinge weitgehend von den didzesa-
nen Kirchenbiichern abhingig sein. Das neue
Kirchengesangbuch der deutschsprachigen, schwei-
zerischen Ditzesen und das dazugehdrende Werk-
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buch beweisen, daB sehr viele Moglichkeiten
offenstehen.

Anderseits darf die groBie Fiille nicht dazu ver-
filhren, des Guten nun zu viel zu wollen. Ein
kluges Mafhalten ist geboten. Wir diirfen nicht
vergessen, daf nicht alle Gldubigen gute Sédnger
sind oder besondere Freude am Singen haben.
Wir miissen auch auf diese Leute Riicksicht neh-
men. Wir diirfen weiter nicht iibersehen, daB
auch das gesprochene Gebet neben dem gesunge-
nen sein Recht behilt und dafl auch fiir das stille
Beten und die Meditation Raum sein mufl. Wenn
der Gesang so gestaltet ist, daB} er an Betriebsam-
keit gemahnt, dann dient er der Liturgie nicht
mehr, und wenn das Volk iiberfordert wird, tut
man dem Volksgesang einen schlechten Dienst.
Wenn ein Fachmann schreibt: » Nie hat man vom
Volksgesang soviel Unmogliches verlangt wie
heute. Will man die liturgische Bewegung und den
Gebrauch der Landessprache in der Liturgie
schidigen, dann iiberfordere man den Gemeinde-
gesang«, dann weist uns das tatsdchlich hin auf
eine Gefahr.

MaBhalten gilt auch in der Frage: deutsche oder
lateinische Messegesénge ? Selbstversténdlich deut-
sche, aber auch lateinische. Das gilt besonders fiir
jene Pfarreien, in denen das mehrstimmige, latei-
nische Amt und der gregorianische Choral bisher
mit Liebe gepflegt wurden.

Diese Forderung, MaB zu halten, wird sanktioniert
und interpretiert durch die Darlegungen iiber das
»Prinzip der gestuften Feierlichkeit«, das die
»Instruktion tiber die Musik in der Liturgie« ent-
hilt und empfiehlt (Nr. 28{F; 38).

III. Neben dem deutschen Amt und vor allem
dort, wo das deutsche Amt noch nicht méglich
ist, hat die Betsingmesse ihre grofBe Bedeutung.
Gut gestaltet, ist diese Form liturgisch und musi-
kalisch wertvoll und beim Kirchenvolke auch be-
liebt. Sie erlaubt reichen Wechsel und Anpassung
an die Gegebenheiten in den einzelnen Gemeinden.
Voraussetzung ist aber die gute Gestaltung. Es
darf nicht darum gehen, einfach mdoglichst viele
Lieder zu singen oder wahllos Geséinge aneinan-
derzureihen. Das Liedgut muB der MeBfeier ent-
sprechen und funktionsgerecht verwendet werden.
Das Lied muB die heilige Handlung begleiten, ihr
dienen, darf sie nicht iiberdecken oder durchbre-
chen. Im deutschsprachigen Kulturraum haben
wir im Kirchenlied einen iiberaus kostbaren
Schatz. Psalmengesang kann eine Abwechslung
dazu schaffen. Das Lied kann in verschiedenen
Moglichkeiten verwendet werden: Man kann ein
Lied ganz von der Gemeinde singen lassen, man
kann einzelne Strophen singen, andere sprechen.
Bei vielen Gesidngen besteht die Moglichkeit, daB
ein Chor in den einstimmigen Volksgesang mehr-
stimmige Strophen einfiigt. Auch Orgelstrophen
als Zwischenglieder und gute Vor- und Nachspiele
kénnen wertvolle Bereicherung bieten und die
Gliubigen anregen zu stillem Mitbeten. Besondere
Feierlichkeit erlangt die Betsingmesse, wenn nicht
nur einstimmige Volksgesénge, sondern dazu auch



mehrstimmige Chorkompositionen gesungen wer-
den. Solche Betsingmessen mit Kirchenchor haben
sich gut bewdhrt. Mit verhdltnismidBig wenigen
Geséngen kann so Abwechslung und Feierlichkeit
erreicht werden.

IV. Neue Gesidnge verlangen Proben. Zur Probe
gehort auch die Lied-Katechese. Proben aber
sind wohl nirgends sehr beliebt. Gemeindeproben
werden vielerorts auf Schwierigkeiten stoen. Wo
mit der Schuljugend geprobt werden kann, ist
eine grofBe Hilfe geboten. Gute Erfahrungen wur-
den an verschiedenen Orten damit gemacht, daB
man gelegentlich, nicht allzu oft, die sonntagliche
Predigt zeitlich beschrdnkt und dafiir mit der
Gemeinde eine Probe durchfiithrt. Mit Hilfe von
Vorsdngern, Orgel oder andern Instrumenten
kann eine solche Probe anregend gestaltet werden.
Auch Kirchenchore und Singgruppen koénnen
mithelfen, eine Gemeinde auf neue Gesénge vor-
zubereiten. Ein Lied, an einigen Sonntagen vor-
gesungen, z.B.in einer Betsingmesse, oder in
einem Zwischenspiel von der Orgel vorgespielt,
ist wesentlich leichter einzuiiben. Die neuen Ge-
sdnge stellen an unser Kirchenvolk grofle Anfor-
derungen. Aber durch ein gutes Zusammenwirken
zwischen dem Chorleiter, dem Organisten und den
Seelsorgern konnen erfreuliche Erfolge erreicht
werden.

Hermann Grofe-Jéger,
Dozent an der Pddagogischen Hochschule I
in Miinster|Westf.:

Das Singen in der Muttersprache ist eine der
bedeutsamsten Moglichkeiten, die Gemeinsam-
keit der versammelten Gemeinde auszudriicken,
sie erfahrbar zu machen und sie zugleich auch zu
fordern. Diese Gemeinsamkeit ist durch die vor-
gegebenen Inhalte des liturgischen Geschehens
und durch die liturgischen Texte entscheidend
mitbestimmt. Darum miissen volkssprachliche
liturgische Gesange immer zwei Forderungen
geniigen: Thre durch Wort und Melodie bestimmte
Form muf so gewihlt sein, daB sie jedem Gemein-
demitglied, das in gesammelter Aufmerksamkeit
mitfeiert, den Vollzug ermoglicht. Volkssprach-
liche liturgische Gesinge miissen zugleich aber
auch der Aufgabe und dem Sinn des einzelnen
liturgischen Gesanges als Element der Liturgie ent-
sprechen. Kurz: Die Gesdnge miissen zugleich
gemeindegerecht und liturgiegerecht sein. Beide
Forderungen lassen sich in der gegenwirtigen
Situation aus vielen Griinden nur selten voll erfiil-
len. Das im Folgenden Gesagte muf3 darum not-
wendig stiickhaft sein.

Bei der Auswahl volkssprachlicher liturgischer
Gesédnge ist zu unterscheiden zwischen denen,
durch die die Gemeinde eine liturgische Handlung
begleitet (Gesang zum Einzug, zur Gabenberei-
tung, zur Kommunion="Prozessionsgesénge), und
den Geséngen, die selbst liturgischer Vollzug sind
(Kyrie, Gloria, Gesang zwischen den Lesungen,

158

falls er vom Volke ausgefilhrt wird; Sanktus,
Agnus Dei, Credo, falls man sich entschlieBt, es
zu singen). — Wir wollen uns hier auf die Prozes-
sionsgesdnge beschrinken.

Als gemeindegerechte Gesangsformen zum Ein-
zug, zur Gabenbereitung und zur Kommunion
bieten sich das Kirchenlied und der Kehrvers mit
solistischen bzw. chorischem Psalmgesang an,
Kirchenlieder haben den Vorteil, bekannt zu sein,
Die strophische Gliederung ihrer Texte und die
Gestaltqualitdt vieler Kirchenliedmelodien er-
moglichen einen relativ schnellen und genauen
Nachvollzug durch die Gemeinde. Der Nachteil
der Kirchenlieder liegt in der Tatsache, daB die
Aussage ihrer Texte oft liturgiefern, manchmal
theologisch ungenau und h#ufig in der sprach-
lichen Gewandung vergangener Jahrhunderte -
vor allem barock und rationalistisch — gefaBt sind.
Manche Melodie ist durch Zeitgeschmack und
musikalische Konvention bestimmt. Daher erken-
nen immer mehr Gemeindemitglieder solche Lie-
der mit Recht nicht als Ausdrucksmoglichkeit
ihres eigenen Betens an. Wer darum Kirchenlieder
fiir die Eucharistiefeier aussucht, sollte sich nicht
leiten lassen durch die jahreszeitliche Gestimmt-
heit eines Liedes, durch den Textanfang der ersten
Strophe oder durch gelegentliche dulere Entspre-
chungen einiger Wortfiigungen zum liturgischen
Text, sondern sich fragen: Entspricht der Inhalt
des Liedes der liturgischen Funktion? Kann ich
der Gemeinde zumuten, ihn in dieser sprachlichen
und musikalischen Form betend zu vollzichen?
Manchmal hilft das Weglassen einer oder mehre-
rer Strophen. Ein Teil unserer Kirchenlieder er-
weist sich aber als fiir die Liturgie unbrauch-
bar.

Nun ist es eine bekannte Tatsache, daB der Ge-
halt der in der gottesdienstlichen Versammlung
gesungenen Lieder uns innerlich wenig trifft. Die
meisten Gldubigen erfahren wohl die Stimmungs-
gehalte eines Liedes. Sie haben aber nicht gelernt,
sich den Inhalten bewuBt zuzuwenden. Wer ein
neues Kirchenlied einfiihrt, sollte darum nicht nur
die Melodie der ersten Strophe »iiben«. Viele
Gemeindemitglieder freuen sich iiber ein Wort,
das ihnen hilft, neue und auch altbekannte Lieder
ein wenig bewuBter betend singen zu konnen. Die
Verlebendigung des Kirchenliedsingens beginnt in
der Predigt und in der Liedkatechese, die uns den
Sinngehalt der Lieder erschlieBen helfen. Eine
Verlebendigung der duBeren Gestaltung des Sin-
gens ist die Folge. Dazu sollen in gebotenerKiirze
einige Beispiele folgen:

1. Die Strophen werden im Wechsel zwischen
Gemeinde und Chor bzw. Schola gesungen (Kir-
chenliedsitze im Christophorus-Verlag, Verlag
Bieler u. a.). Fiir viele Menschen wird das Mit-
singen anf diese Weise angenehmer. Sie sind im
Alltagsleben nicht gewdhnt, iiber lingere Strek-
ken zu singen. Hinzu kommt, daB sie den Inhalt
der vorgesungenen Strophe einmal horend auf-
nehmen konnen.

2. Die Gemeinde singt ausgewihlte Strophen;




zwischen den Strophen werden Psalmverse ge-
sungen oder gesprochen.

Beispiele: 4. Sonntag nach Ostern — Eingangslied;
Gemeinde: » Nun singt dem Herrn ein neues Lied«,
erste Strophe — Versgruppen aus Ps 97 - Ge-
meinde: » Nun singt dem Herrn« oder eine weite-
re Strophe. 7. Sonntag nach Pfingsten — Eingangs-
lied; Gemeinde: » Nun jauchzt dem Herren alle
Welt« — Versgruppen aus Ps 46 — Wiederholung
der Strophe oder einer weiteren.

Auf diese Weise konnen die Tagestexte, wenn
auch nur in unvollkommener Gestaltung, in den
Gemeindegesang hineingenommen werden.

3. Aus Kirchenliedern werden Strophen ausge-
wihlt, die in einem bestimmten Bezug zur Lesung,
zum Evangelium, zum Anlall der Eucharistie-
feier stehen. Man darf jedoch nicht davon aus-
gehen, daB die Gottesdienstbesucher gewdhnt
sind, Beziige selbstdndig herzustellen. Die Gldu-
bigen miissen darum vorher in einer Weise ge-
fiihrt werden, die sie nicht belehren will, sondern
freundlich auffordert.

Beispiel: Epistel von Fronleichnam - danach
kurze Stille — Kommentator bzw. Diakon: » Nun
laBt uns im gemeinsamen Gesang folgenden Text
bedenken: Dein heiliger Leib ist in den Tod ge-
geben, daB wir alle dadurch leben . . .« (»Gott sei
gelobet«, zweite Strophe).

Wir sind uns bewuBt, daB alle angefiihrten Bei-
spiele Ubergangslosungen sein miissen, die auf
die Dauer nicht befriedigen konnen.

Mit Hilfe von Kehrversen kann man dem Inhalt
der liturgischen Texte besser gerecht werden als
mit Kirchenliedern. Man miiite dann aber zu
jeder Eucharistiefeier neue Kehrverse singen. Ein
stindiges Uben neuer Verse iiberfordert jedoch
die gutwilligsten Gemeindemitglieder. Es wire
darum falsch, als Prozessionsgesinge immer neue
Kehrverse mit Psalmen zu wihlen. Einen Aus-
weg versucht die »Singende Gemeinde« (Griine-
wald- und Christophorus-Verlag). Hier werden
Gruppenmelodien fiir eine Festzeit angeboten,
auf die von Sonntag zu Sonntag wechselnd litur-
gienahe Texte gesungen werden konnen. Diese
Form ist aber nur von Gemeinden zu leisten, die
an lebendige Wechselgeséinge gewdhnt worden
sind; und auch dieses Singen wird monoton,
wennman es iiber mehrere Monate hin ausschlies3-
lich praktiziert.

Die Einfiihrung von Kehrvers und Psalmgesang
ist nur dann anzuraten, wenn der Gemeinde der
Sinn eines solchen Singens geduldig erschlossen
wird. Es geht nicht um das Angebot einer neuen
Form, sondern um das Angebot einer neuen
Méglichkeit, innerlich beteiligter und bewubBter
singend zu beten. Darum muB der Text der
Kehrverse so beschaffen sein, daB es sich lohnt,
ihn wiederholt zu betrachten. Der Psalmgesang
soll die Aussage des Kehrverses erweitern. Dar-
aus folgt, daB sein Vortrag in der Regel durch
¢inen Solisten geschehen muB, damit er verstind-
lich ist,

Der Wechsel von aktivem Singen (ndmlich des
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Kehrverses) und aktivem Hoéren (ndmlich des
Psalms) birgt die Moglichkeit, es mit »geistli-
chem Gewinn« zu tun. Der Gewinn stellt sich
aber nicht von selbst ein. Die Gemeinde mul} zu
dieser ihr fremden Verhaltensweise des wechseln-
den Singens und Hoérens immer wieder hinge-
filhrt werden. Die Erfahrung lehrt, daB3 die Kehr-
verse am besten aufgenommen werden, die den
Umfang eines Aussagesatzes nicht iiberschreiten.
Ihre sprachliche Gestalt ist dann am besten,
wenn sie zwei aufeinander bezogene Satzglieder
bringt (Der Herr ist mein Hirt, nichts kann mir
fehlen. — Wo die Giite und die Liebe, da ist
Gott). Sie konnen auch musikalisch durch ein-
ander entsprechende, »antwortende« Melodie-
teile (» Auf- und Abgesang«) gestaltet werden.
Die Melodie bekommt dadurch eine fiir das
Singen giinstige Gestaltqualitit. Die melodische
Gestaltqualitit wird noch erhoht durch prig-
nante, unverwechselbare rhythmische Gestaltung.
Das ist z. B.bei Kompositionen von Fritz
Schieri (Uni-Verlag) und bei manchen Kehrver-
sen aus dem » Neuen Psalmbuch « (Christophorus)
der Fall. Kehrverse, die ein einfaches rhythmi-
sches Motiv mehrmals wiederholen (Siehe, wir
kommen, kommen mit Jauchzen, unsere Gaben
zu bringen — Medolie von Kronberg, Verlag
Coppenrath), priagen sich zwar schnell ein; sie
sind aber auch schneller »abgegriffen«. Wenn
textliche und musikalische Gestaltung eines
Kehrverses sehr kurz sind (Rede, Herr, dein
Diener hort), sind auch sie schnell im Ohr. Die
Erfahrung zeigt aber, daB sie nur schleppend und
zogernd gesungen werden, Denn auch beim
Kehrverssingen muf3 man sich in einer aufwérts-
fithrenden Melodiestrecke spannen, in einer mu-
sikalischen SchluBformel entspannen konnen.
Sind Verse zu kurz, dann ist ihre Melodie ver-
klungen, bevor sich der Sédnger eingeschwungen
hat.

Unsere Uberlegungen und Erfahrungen zeigen,
daB die beiden Formen Kirchenlied und Kehr-
vers teilweise den Erfordernissen gemeindege-
rechten Singens geniigen. Sie sind aber nicht
authentisch liturgische Gesangstexte. Das litur-
giewidrige Nebeneinander gemeindeiiblichen Sin-
gens und verbindlicher Texte des Graduale
Romanum mub so lange bleiben, bis ein Graduale
simplex Texte bringt, die — in die Muttersprache
iibertragen — in ihrer Aussage wie Gestalt den
Gemeindemitgliedern zugénglich sind und musi-
kalisch giiltig gestaltet werden konnen. Selbst
wenn das hoffentlich im nidchsten Schritt der
Liturgiereform — erreicht ist, heiBt auch dann die
Alternative nicht: Kirchenlied oder Kehrvers.
Unsere Alternative heit: Unerschlossenes Ab-
singen wenig verstandener Gesdnge oder bewuB-
tes, innerlich bewegendes und bewegtes Singen,
das geistlichen Gewinn bringt. Zum letzteren
sind wir wenig erzogen. Hier liegt — parallel zur
Erstellung gemeindegeeigneter Texte und Melo-
dien - ein weites, vernachldssigtes Feld pastoral-
liturgischer Bemiithungen.



Es handelt sich im Folgenden um die Er-
gebnisse eines Erfahrungsaustausches zwi-
schen Diakonen aus dem Pfarrpraktikum
und Studenten aus dem Priesterseminar in
Miinster, die von cand. theol. Giinther
Grothe zusammengestellt wurden.
Zwei Anliegen kennzeichnen die liturgischen Re-
formen unserer Zeit: bessere Verstindlichkeit des
Wortes Gottes durch die Landessprache und
stirkere Teilnahme der ganzen Gemeinde am
liturgischen Geschehen.

1. » Verliederung«

Im deutschen Kirchenlied finden beide Forderun-
gen eine gewisse Entsprechung: Musikalische
Gestaltung, Wort in der Landessprache und aktive
Beteiligung verwirklichen sich darin in organischer
und volkstiimlicher Weise, allerdings auch in der
Form eines bequemen Kompromisses! Die Hoch-
schitzung des Liedgutes hat denn auch bis an den
Rand einer totalen » Verliederung« unseres gesam-
ten Gemeindegottesdienstes gefiihrt, die die Auf-
geschlossenheit fiir andere Formen zu ldhmen
droht. Hier geht es besonders um die »gewohnli-
chen« Sonntagsgottesdienste und nicht so sehr
um die Feiertags- und Sondergottesdienste, an
deren musikalischer Ausgestaltung sich gegen-
wirtig die heftigsten Auseinandersetzungen ent-
ziinden.

II. » Leitverstechnik«

So hat es das Lied Israels und der Kirche, der
Psalmengesang, schwer, auf dem Wege des respon-
sorialen Gesanges, der sogenannten » Antiphonen-
messe«, wieder Eingang in die Liturgie der Pfarrei
zu finden, ist er doch seit langem in das Offizium
der Monche und Priester verbannt. Der Respon-
sorialgesang bezieht die Gemeinde besser als das
Lied in das Geschehen ein durch den Wechsel von
Singen und Horen, durch groBere Anpassungs-
fahigkeit an die jeweilige Festzeit und deren Aus-
sage und durch stirkere Aktualitdt der musikali-
schen Gestalt (als Fernziel!).

Es hat sich in den bisher vorliegenden Ausgaben
responsorialer Gesinge durchaus bewihrt, wenn
die Leitverse sich textlich und musikalisch mehr
an die deutsche Liedform anschlieBen (Liedfrag-
mente zu benutzen, ist dagegen kiinstlerisch frag-
wiirdig und findet in den Gemeinden auch keinen
Widerhall). Liedformige Leitverse bilden einen
guten Kontrapunkt zur Psalmodie.

Sie sind jedoch hdufig zu kurz: am besten haben
sich zweigliedrige Verse bewihrt, die in der Mitte
eine Pause und inhaltlich eine gewisse Wieder-
holung aufweisen. Es ist ein ungeschriebenes Ge-
setz, daB der Gesang einer groBen Gemeinschaft
der Einstimmung, des Hohepunktes und des Aus-
klingens bedarf. Fehlt eines dieser Elemente, so
ermiidet er schnell, es fehlt ihm die innere Span-
nung, und der Gesang stoBt auf Ablehnung. Es
ist ehrlicherweise zuzugeben, daB sehr viele der
vorliegenden »Antiphonenmessen« in der Quali-
tit der Leitverse groBe Méngel aufweisen und so
bei niemand als den Liturgen Anklang finden. Es
hat sich dagegen herausgestellt, daB zunéchst sehr
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schwer »eingéngige« Melodien langlebiger sind,
und es bedarf hdufig nur der Geduld, die Gemein-
de immer wieder mit den Wechselgesingen ver-
traut zu machen.

In den meisten der erschienenen Ausgaben wird
fiir die Psalmodie das gregorianische Modell ver-
wendet. Das ist iiber die ersten Versuche hinays
nicht zu empfehlen. Die sprachrhythmischen Ver-
hiltnisse sind im Deutschen zu vielgestaltig, als
dal sie sich den engen Regeln der lateinischen
Psalmodie beugen konnten. Lidngere Worteinhei-
ten auf einem Ton gesungen, sind unertriglich zu
hoéren; daher ist eine differenziertere Melodiefiih-
rung und ein volles Auskomponieren und Aus-
schreiben des ganzen Textes zu fordern. - Eine
erweiterte und modernere Harmonik scheint sich
auch nur sehr zégernd durchzusetzen.

Mit den Eigengesetzen der deutschen Sprache
hidngt eng die Frage nach der Vortragsweise zu-
sammen. Das »Scholaprinzip« des Chorals er-
scheint vielen Liturgen als unaufgebbar. Der von
der Schola vorgetragene Psalmtext wird jedoch
infolge schlechter akustischer Bedingungen und
mangelnder Ubereinstimmung meist bis zur Un-
kenntlichkeit verstiimmelt. So bringt man die neue
Psalmodie um ihren wichtigsten Vorzug: die
Textverstandlichkeit. Der deutsche Unisonoge-
sang als Regelfall widerspricht auch dem musikali-
schen Empfinden unserer Zeit. Die Schola sollte
vielmehr die Gemeinde bei den Leitversen unter-
stiitzen; zu den Psalmversen sollte ein (jeweils
verschiedener) Vorsdnger aus ihrer Reihe hervor-
treten. So sollte das Amt des Vorsdngers (Kan-
tors), mehr als in den bisherigen Veroffentlichun-
gen geschehen, eine Aufwertung erfahren.

I11. Problem des Ordinarium-Proprium

Das iiberstrapazierte Liedgut erfihrt durch die
Pflege der Psalmodie anders als bisher echte Auf-
wertung: Es wird situationsgerechter und nicht
mehr als LiickenbiiBer in den Gottesdienst ein-
bezogen. Das wirft die Frage nach der angemesse-
nen Gestaltung der einzelnen MeBelemente auf.
Wenn auch die Diskussion dariiber noch lange
nicht zum AbschluB gelangt ist, kommt man doch
immer mehr von der bisher iiblichen Zusammen-
fassung verschiedener Teile zu » Ordinarium« und
»Proprium« als gleichgestaltete Zyklen ab, dic
willkiirlich ist und aus der Tradition des lateini-
schen Chorals stammt.

So wird es z. B. dem Wesen des Graduale nicht
gerecht, wenn es — wie in den meisten vorliegenden
Antiphonenreihen - liturgisch und musikalisch
gleichgesetzt wird mit den »ritusbegleitenden«
Gesiingen (Hucke) zu Einzug, Opferung und
Kommunion. Als »Antwortgesang« auf das so-
eben gehorte Wort Gottes hat sich ein im Wechsel
gesungener Hymnus bewdhrt (alte oder neue
Ubertragungen lateinischer Hymnen nach den
urspriinglichen Melodien oder auf die Melodie
bekannter Lieder). Ebenso wére eine schweigende
Antwort denkbar: das Horen einer Motette odet
eines Musikstiickes.

Aus dem Ordinarium hat das Credo es immer




schon den Musikern schwer gemacht wegen seiner
Textfiille und der mangelnden Poesie seiner
Sprache. Daher findet es selbst im feierlichsten
Gottesdienst seinen besten Ausdruck im gemein-
samen, nicht unterteilten Sprechen der Gemeinde.
In den meisten Ausgaben neuer deutscher Ordina-
rien werden wie das Credo alle Teile vollig gleich-
artig behandelt.

Die Stileinheit einer ganz gesungenen Messe
(»deutsches Hochamt«) erscheint uns als ein fal-
scher Asthetizismus. Der Charakter des jeweiligen
liturgischen Elementes muB oberste Richtschnur
sein, wonach die Gestaltung in behutsamer Ab-
wechslung vorgenommen wird. Dabei gibt es noch
viele ungenutzte Méoglichkeiten: etwa das Spre-
chen mit einer dem Sprachrhythmus angepalten
Musikbegleitung. Der Psalmengesang ist ja von je-
her mit Zupfinstrumenten gestiitzt worden; so ist
die Gitarre als Begleitinstrument der deutschen
Psalmodie an sich angemessener als die Orgel mit
ihrem linearen Ton; sie ist daher — auch im Sinne
der neuen Instruktion iiber die Kirchenmusik — als
wliturgiefdhig« zu bezeichnen.

Obwohl die Zahl der kirchenmusikalischen Neu-
erscheinungen schon seit ldngerer Zeit ungewdhn-
lich hoch ist, stehen wir ganz am Anfang, und den
meisten Verdffentlichungen haftet noch das Vor-
liufige eines Experiments an. Es bleibt uns nichts
anderes iibrig, als aus der Fiille des Angebotenen
einzelne Teile, gelungene Leitverse etwa, auszu-
wihlen und diese in unseren Gemeinden heimisch
zu machen. Die Gemeinde muB wieder liturgische
Grundziige erkennen konnen, nicht unndtige
Prinzipien oder die vermeintliche Autoritit eines
starren Kodex von Geséingen. Damit sie sich nicht
der Neuererwillkiir ausgesetzt fiihlt, muB sie
geduldig in den Sinn der Reformen eingefiihrt
werden. Nicht linger darf sie gedankenlos mit
Liedern beschéftigt werden, sondern sie muB teil-
haben an der ganzen Fiille und Vielgestaltigkeit, die
die Kirchenmusik schon immer aufgewiesen hat.

Dr. Helmut Hucke,
Assistent, Neu Isenburg:

Bs ist im deutschen Sprachbereich die Meinung
weit verbreitet, Liturgiereform und Liturgiefeier
in der Muttersprache liefen hinsichtlich des Ge-
sanges darauf hinaus, daB die »liturgischen«
Texte des Graduale romanum in deutscher Sprache
gesungen werden. Nun hat man freilich lingst die
Erfahrung gemacht, daB das bei den Geséingen des
Proprium missae im allgemeinen gar nicht mog-
lich ist, jedenfalls, wenn das Volk daran teilneh-
men soll. Denn die Texte des Proprium missae
sind nach Umfang und Struktur mit den Formen
des gregorianischen Gesangs verkniipft; sie sind
nur durch diese Formen und den musikalischen
Stil der rémischen Schola cantorum im 7./8. Jahr-
hundert zu erkliren. Als schlichtere und dem
Volksgesang wie der deutschen Sprache adiquate
»liturgische« Ersatzform scheint sich die Offizi-
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umspsalmodie mit ihren kiirzeren Antiphonen
anzubieten. Und so werden die »wechselnden
Gesidnge der Messe« allenthalben als Psalmodie
nach den gregorianischen Offiziums- oder neu-
komponierten Psalmténen mit Kurzkehrversen
fiir die Gemeinde vorgelegt. Nur dieser Weg, so
behauptet ein Verlagsprospekt, der mir gerade
dieser Tage auf den Tisch gekommen ist, »fiihrt
heraus aus dem Dilemma«: »Die Losung heiBt:
Ein Kernwort der Schrift als Refrain der Gemein-
de zum Psalmengesang eines oder mehrerer Vor-
singer.« So werden dann an die Stelle der mit
Recht beklagten » Verliedung« unseres Gottes-
dienstes lauter gleichférmige Wechselgesdnge ge-
setzt — hdufig von fragwiirdiger musikalischer
Qualitdt und in Serienproduktion gefertigt —, wo
die Tradition des liturgischen Gesangs mit gutem
Grund verschiedene Formen und Stile unter-
schieden hat. Und genau das tritt ein, wovor der
fragliche Prospekt warnt: Es wird in der Liturgie-
feier »die Funktion ihrer Teile und ihre abgewo-
gene Gesamt-Struktur« verunkldrt, »anstatt —
wie das Konzil fordert — ihren Aufbau klarer als
bisher hervortreten zu lassen«.

Das Grundkapital des kirchlichen Volksgesangs
im deutschen Sprachraum ist das Kirchenlied.
Und es wire grotesk, einerseits von der Anpassung
der Liturgie in den Missionsldndern zu reden und
anderseits unser Kirchenlied aus der Liturgie zu
verbannen. Freilich geniigt es nicht, daBl man die
geldufigen Kirchenlieder weiter singt, wir brau-
chen auch neue Lieder, und viele Kirchenlieder
der Vergangenheit kénnen wir nicht mehr gebrau-
chen. Der liturgische Volksgesang in der Mutter-
sprache kann sich auch nicht auf die Liedform
beschrinken. Die Antworten auf den GruB und im
Dialog mit dem Priester kann man nicht in Lied-
form bringen. Ebensowenig das Gebet des Herrn.
Auch dem Sanctus, als der Akklamation zur
Prifation, ist die in sich gerundete, geschlossene
Liedform wenig angemessen. Viel weniger noch
kann man der Gemeinde zumuten, anstelle ihrer
Akklamation zum Hochgebet ein » Sanctus-Lied«
zu singen wie etwa »LalBt uns erheben Herz und
Stimm«: Auf diese Weise verwehrt man der
Gemeinde ihre tdtige Teilnahme am Hochgebet
und I4Bt sie stattdessen die Liturgie kommentieren.
Mit dem Sanctus und dem Gebet des Herrn be-
ginnt, wie die am 5. Mérz dieses Jahres veroffent-
lichte Instruktion iiber die Musik in der Liturgie
aufzeigt (Art. 29), der Volksgesang in der Euchari-
stiefeier. Dieser Gesang kann sich entfalten, in-
dem weitere Teile der Messe gesungen werden.
Da sind einmal die Gesidnge des »Ordinarium
missae« und die Fiirbitten (Art. 30). Es liegt in-
zwischen eine ganze Reihe von Vertonungen des
»Ordinarium missae« in deutscher Sprache vor.
Die Qualitdt dieser Kompositionen ist unter-
schiedlich, aber sie ist im ganzen nicht schlechter
als die Qualitdt dessen, was in den letzten Jahr-
zehnten an lateinischen » Messen« vorgelegt wor-
den ist. In einigen dieser deutschen MeBordinarien
zeichnet sich bereits ab, wie die Auseinanderset-



zung mit dem altgewohnten Text im neuen Ge-
wand der Muttersprache und das erwachende,
neue Gespiir fiir die liturgische Funktionshaftig-
keit der Gesinge auch zu einer kiinstlerischen
Erneuerung fiihrt. In vielen Gemeinden ist bereits
die eine oder andere dieser Vertonungen heimisch
geworden, und es ist zu wiinschen, daB das iiberall
geschehe. Freilich wird das » Ordinarium missae«
in der Praxis kiinftig nicht mehr die Rolle spielen,
die bisher die mehrstimmige »Messe« spielte.
Bezeichnenderweise gebraucht die neue Instruk-
tion den Begriff des »Ordinarium missae« und
ebenso den des »Proprium missae« durchgehend
in Anfithrungszeichen, und sie spricht einmal vom
»sogenannten Ordinarium missae« (Art. 34). Sie
tut das mit gutem Grund, denn die Teile dieser
beiden Zyklen sind doch sehr verschiedenartig und
haben verschiedenen Stellenwert. Es ist beispiels-
weise eine andere Frage, ob man das Sanctus singt
oder ob man das Credo singt. Das Sanctus solite
in der Regel gesungen werden. Ob man das Glau-
bensbekenntnis iiberhaupt singen und nicht besser
sprechen sollte, ist der Uberlegung wert. Und bei
den anderen drei Gesdngen des »Ordinarium
missae« scheint der Vollzug des damit gemeinten
Ritus nicht unbedingt den Wortlaut zu verlangen,
der im Missale romanum steht; man wird beispiels-
weise das Agnus Dei sicherlich in der Form des
Liedes » O du Lamm Gottes unschuldig. .. « singen
kénnen. Der territorialen Autoritit werden in
dieser Beziehung bereits durch Art. 55 der neuen
Instruktion bedeutsame Vollmachten gegeben,
und es ist zu erwarten, daBl die Liturgiereform
groBere Freiheit geben wird.

Unter den Gesidngen des »Proprium missae« hat
»der in der Art des Graduale oder des Antwort-
psalms ausgefilhrte Gesang nach den Lesungen
eine besondere Bedeutung« (Art. 33). Die Wieder-
belebung dieses Gesangs wird in der Praxis Schwie-
rigkeiten bereiten, weil er nicht mehr gewohnt
war. Und es wird darauf ankommen, dal man
nicht einem neuen Formalismus verfillt, indem
man den Psalm an dieser Stelle auf irgendeine
Weise bloB absolviert, anstatt sich dariiber Re-
chenschaft zu geben, daB Sinn und Funktion die-
ses Gesangs eine bestimmte Vortragsweise und
insbesondere einen bestimmten Vortragsstil erfor-
dern. Auch hier liegen gute Vertonungen vor. An
zweiter Stelle ist das Alleluja vor dem Evangelium
zu nennen (Art. 31c¢): Ein Alleluja kann man
eigentlich gar nicht sprechen, man mul} es singen.
Die iibrigen drei Gesdnge des » Proprium missae«,
Introitus, Offertorium und Communio, konnen
nach der Instruktion (Art. 32) auch in Form von
Kirchenliedern gesungen werden. Als Kommunion-
gesang diirfte schon aus praktischen Erwigungen
im allgemeinen ein Wechselgesang (ein Lied oder
ein Psalm oder ein anderer Gesang mit Kehrvers, in
den man auch ohne Gesangbuch einstimmen kann)
vorzuziehen sein. Es sei denn, daB man ein Dank-
lied nach der Kommunion singt und den Kommu-
niongang von einem Gesang des Chors oder Orgel-
musik begleiten 146t. Zum Beginn der Liturgie-
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feier scheint die geschlossene, sammelnde Lied-
form recht gut geeignet, falls nicht eine Einzugs.
prozession stattfindet. In diesem Falle ist aber
‘dem Psalmengesang mit Kurzkehrvers eine ent-
wickeltere Form mit einer Rahmenstrophe des
Chors vorzuziehen, wie sie sich im AnschluB an
die altchristliche Form des Troparion in den roma-
nischen Lindern inzwischen bewidhrt hat. Im
Text solcher Troparien wird das heilsgeschicht-
liche Ereignis, das es zu feiern gilt, zusammenge-
faBt und in die gegenwartige Gemeinde hineinge-
stellt. In diesem Bereich fehlt es noch an Texten
und Vertonungen in deutscher Sprache. Der Ge-
sang zum Offertorium schlieBlich wird sich in
Zukunft moglicherweise auf die Fille beschrin-
ken, in denen eine Gabenprozession stattfindet,
Aus dem Gesagten ergibt sich, daB manches von
dem, was heute an Gesdngen zur Liturgiefeier
angeboten wird, iiberholt ist und einer rechtver-
standenen Liturgiereform zuwiderlduft. Es geht in
der Liturgiereform nicht einfach darum, daB die
Texte, die bisher in lateinischer Sprache gesungen
(oder nicht gesungen) wurden, nunmehr in der
Muttersprache gesungen werden. Es geht auchnicht
einfach darum, daB die Formen des gregoriani-
schen Gesangs oder, wo das nicht moglich ist,
wenigstens Ersatzformen, die den Vorzug haben,
ebenfalls gregorianischer Herkunft zu sein, in den
deutschen Volksgesang iibertragen werden. Es
geht vielmehr darum, daB Sinn und Funktion jedes
einzelnen Gesanges bedacht werden. Sie sind zu
konfrontieren mit den traditionellen Formen des
liturgischen Gesangs, unseres kirchlichen Volks-
gesangs, mit den musikalischen Ausdrucksweisen
unserer Zeit und mit den Voraussetzungen und
Verhiltnissen der je gegenwirtigen liturgischen
Versammlung. Dann wird die Kritik gegenstands-
los, die an mancherlei heute dargebotenen Gesin-
gen fiir die Liturgiefeier in der Muttersprache
geiibt werden muB. Die Rede freilich, man wolle
zundchst einmal beim Herk&mmlichen bleiben
und mit der Einfithrung des Neuen abwarten,
bis gute Gesinge in der Muttersprache vorligen,
ist eine pure Ausrede. Wer sich geniigend Urteils-
vermogen zutraut, um das sagen zu konnen, der
miiBte eigentlich auch in der Lage sein, unter dem,
was vorliegt, das Gute zu erkennen.

Helmut Leeb,
Universitéitsassistent, Sachsenbrunn| Osterreich:

Die hier berichteten Erfahrungen mit liturgischen
MeBgesdngen in deutscher Sprache in Osterreich
und speziell in Wien wurden nicht aufgrund einer
allgemeinen Befragung, einer soziologischen Un-
tersuchung, sondern aus personlichen Erlebnissen
gewonnen. Diese personlichen Erfahrungen wol-
len aber nicht bloB mitgeteilt sein, sondern es soll
vielmehr versucht werden, das Erfahrene auch zu
erwagen und kritisch zu beurteilen.

I. Zu den liturgischen MeBgesingen gehort si.cher
auch das deutsche Kirchenlied. Fiir die meisten




Gemeinden in der Dibzese Wien ist das deutsche
Kirchenlied das einzige Mittel, um durch Gesang
aktiv am Gottesdienst teilnehmen zu konnen. Die
Erfahrungen mit deutschen Kirchenliedern sind
zahlreich und schon alt. Sie brauchen hier nicht
wiederholt zu werden. Zwei unangenehme Folgen,
die sich aus der Verwendung des Kirchenliedes bei
der MeDBfeier ergeben haben, seien aber doch
kurz erwdhnt

1. Singt cine Gemeinde bei der Messe nur und
immer Kirchenlieder, dann kann der Gefahr
ciner » Verliedung« der Messe nicht entgangen
werden. Unter » Verliedung« wird ein Vorgang
verstanden, bei dem die einzelnen Strukturen,
Funktionen der Geséinge und der gegliederte Auf-
bau des Gottesvolkes eingeebnet, nivelliert, ver-
simplifiziert wird.

2. Statt die Gemeinde eine Strophe nach der ande-
ren singen zu lassen, erwies es sich als vorteilhaf-
ter, die verschiedenen Strophen eines Liedes im
Wechsel mit Chor und Schola zu singen. Im
Wechselgesang werden Aufmerksamkeit und Freu-
de am Singen gesteigert; Ermiidung und Uberan-
strengung, die sich durch pausenloses Singen ein-
stellen, konnen so vermieden werden.

I, Viele Seelsorger und Kirchenmusiker halten
jene MeBfeier, bei der das sogenannte Ordinarium
und Proprium in wortlicher Ubersetzung gesungen
wird, fiir vorbildlich und erstrebenswert, da in
diesem Fall die Texte der Gesdnge eben genau mit
den liturgischen Biichern iibereinstimmen. In
Osterreich liegt eine Fiille derartiger Kompositio-
nen vor: fiir einstimmigen Volks- oder Schola-
gesang und fiir mehrstimmigen Chorgesang. Wel-
che Erfahrungen wurden mit dieser sogenannten
»Idealform« gemacht ?

1. Fiir einstimmigen Gesang vertonten z. B. Vin-
zenz Goller und Hermann Kronsteiner das Pro-
prium fiir das ganze Kirchenjahr. Wurden diese
Propriengeséinge in eine Gemeinde eingefiihrt, so
ergaben sich nicht geringe Schwierigkeiten. Die
standig wechselnden Texte und Melodien vermoch-
te auch eine willige und iiberdurchschnittliche
Pfarrgemeinde nicht zu erlernen. Hochstens Elite-
gruppen wie Seminar- und Klostergemeinschaften
konnten mehrere derartige Vertonungen des
Proprium in ihr kirchenmusikalisches Repertoire
aufnehmen. In der Folge oder oft schon von An-
fang an wurde daher der Gesang der Proprien
ciner Schola iibertragen. Damit glaubte man litur-
giewissenschaftlich exakt zu verfahren, waren ja
auch die komplizierten Melodien des Graduale
Romanum mit dem Text des Proprium immer von
ciner Schola und niemals vom Volk gesungen
worden. Das Pfarrvolk, das von liturgiewissen-
schaftlicher Exaktheit nichts wissen wollte, fithlte
sich aber dadurch benachteiligt, verdringt und
zuriickgesetzt. Den Vorwurf, »jetzt nach der
Liturgiereform hat das Volk viel weniger zu sin-
geng, horte man in diesem Zusammenhang nicht
selten. Dazu muB aber noch gesagt werden, daB
die liturgiewissenschaftliche Argumentation, das
ganze Volk habe sich niemals am Singen des
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Proprium des Graduale Romanum beteiligt, zwar
richtig, heute aber unter neuem Vorzeichen zu
sehen ist. Das Volk muBte bekanntlich im Mittel-
alter deshalb auf ein Mitsingen beim Proprium
verzichten, weil eine Beteiligung des Volkes am
liturgischen Gesang immer weniger moglich wur-
de, da dieser immer kunstvoller gestaltet wurde;
dazu schien auch eine aktive Beteiligung des Vol-
kes an der Liturgie nicht mehr erstrebenswert, da
der Vollzug der Liturgie alleinige Sache des Klerus
geworden war.

2. Eine weitere Schwierigkeit bei der Einfithrung
einstimmiger Vertonungen des Proprium nach der
Art Hermann Kronsteiners in den Gemeinde-
gottesdienst ergab sich aus der melodisch-rhythmi-
schen Gestaltung dieser Kompositionen. Da sogar
die beste deutsche Ubersetzung der lateinischen
Texte in kein rhythmisches oder metrisches
Schema gebracht werden konnte — der Grundsatz
der moglichst wortgetreuen Ubersetzung erlaubte
dies nicht —, sahen sich die Komponisten »ge-
zwungen«, die vorliegenden Texte in freiem
Sprechrhythmus zu vertonen. Der vorgegebene,
»unmusikalische« Text, an dem nichts gedndert
werden durfte, hatte ja nach dieser Ansicht den
Primat inne. So war von vornherein der Verzicht
auf eine klare, einprigsame Rhythmik und im
Zusammenhang damit der Verzicht auf eine Peri-
odik in der Melodie einer Beteiligung des ganzen
Volkes am Gesang eher feindlich als freundlich
gesinnt. Die »Rezitationsmelodik« dieser Kom-
positionen, mit der der Text am leichtesten wieder-
gegeben werden konnte, fiihrte zu einer musikali-
schen Verarmung. Der funktionelle Sinn z. B. des
Einzugsgesanges, der, vom heiligen Text her in-
spiriert, eine reiche musikalische Entfaltung for-
dern wiirde, wurde ins Gegenteil verkehrt. Man
vergleiche z. B. eine Introitusantiphon aus dem
Graduale Romanum mit einer Antiphon Hermann
Kronsteiners aus seinem »Lied der Kirche,
dann wird das Gemeinte noch deutlicher: dort
reiche Melodik, die sogar den Schrifttext in Klei-
nigkeiten #ndert, wenn es die Musik erfordert,
hier strenge Persolvierung eines iibersetzten Tex-
tes mit einer sparsamen, trockenen Melodie. Ich
konnte selbst in einer Wiener Arbeiterpfarrei
erleben, daB derartige Vertonungen des Proprium
dem Wiener Kirchenvolk fremd blieben und auch
von einer musikalischen Elite nicht nachempfun-
den werden konnte.

Das eben Gesagte gilt auch fiir mehrstimmige Ver-
tonungen des Proprium in Falsibordonisitzen
oder nach bestimmten Melodiemodellen, die jedem
Text angepalBt werden kénnen.

3. Der Vorwurf der musikalischen Verarmung
kann hingegen vielen mehrstimmigen, auskom-
ponierten Vertonungen des Proprium fiir verschie-
dene Besetzungen nicht gemacht werden. In
Osterreich gibt es nicht wenige kiinstlerisch wert-
volle Kompositionen dieser Art, die auch von den
Chéren gerne gesungen werden. Einen Mangel
weisen aber diese mit dem »liturgischen« Text
vollig iibereinstimmenden Kompositionen doch



auf: Das Volk ist von einer Beteiligung am Gesang
ausgeschlossen. Wie schon vorher erwihnt, ist
dies aber kein Mangel, der den heutigen liturgie-
wissenschaftlichen Erkenntnissen iiber Aufgabe,
Sinn und Struktur der sogenannten Proprienge-
sidnge entgegensteht. Aus diesem Grund entstan-
den in letzter Zeit Kompositionen, die unter mog-
lichst wortlicher Verwendung der Texte des Prop-
rium auch das Volk mit einem Kehrvers in den
Gesang miteinbeziehen wollen. Als Musterbeispiel
fiir diese Versuche seien die » Deutschen Proprien«
von Fritz Schieri genannt, Diese neuartigen Pro-
priengeséinge, deutlich strukturiert in Volksgesang
(Kehrvers) und Chorgesang (z. B. Introitusanti-
phon) und Sologesang (Psalmverse), zeigen bei-
spielhaft den gegliederten Aufbau der Gemeinde
und diirften einen Weg in die Zukunft weisen.

III. Neben den liturgischen Gesédngen, die genau
den Text des Proprium bringen, gibt es seit eini-
gen Jahren eine Gruppe von Publikationen, die
man am besten unter dem Titel » Psalmenbiicher«
oder »Antiphonare« zusammenfassen konnte,
Darunter sind Veroffentlichungen zu verstehen,
die fiir das Singen eingerichtete deutsche Psalmen
und eine Reihe von Kehrversen enthalten, mit
anderen Worten, die fiir die responsorische Psal-
modie bestimmt sind. Abgesehen vom unter-
schiedlichen kiinstlerischen Niveau der einzelnen
Kompositionen und von manchen noch unge-
18sten Problemen, die das Psallieren in deutscher
Sprache mit sich bringt, konnen im allgemeinen
gute Erfahrungen mit diesen Antiphonaren be-
richtet werden. Von vornherein nicht belastet,
einen »kodifizierten« Text vertonen zu miissen,
von dem unter keinen Umstdnden abgewichen
werden durfte, konnten die Komponisten einen
musikalischen, sangbaren Text zum Vertonen
wihlen. Die Texte konnten rhythmisch oder sogar
metrisch eingerichtet werden; im Zusammenhang
damit ergab sich leicht ein periodischer Bau der
Melodie. Kurze Kehrverse schienen besonders
geeignet, sofort vom Volk nachgesungen werden
zu konnen. Ein guter Volkskehrvers mufl auBer-
dem rhythmisch pragnant, melodisch einfach sein
und soll im Text nur einen Gedanken enthalten,
diesen aber klar ausdriicken. Die derzeit reifste
Verdffentlichung dieser Art ist wohl das »Neue
Psalmenbuch« (Christophorusverlag). Es zeigte
sich, daB nach der Lesung und wihrend der Aus-
teilung der Kommunion die responsoriale Psal-
modie ihren Platz, den sie in der Eucharistiefeier
zur Zeit der Kirchenviter innehatte, wieder erobern
konnte. Zum Einzug und auch zur Gabenberei-
tung diirften reichere Formen, wie sie z. B. Fritz
Schieri in seinen »Deutschen Proprien« versucht,
vorzuziehen sein.

Diese Stellungnahme zu einigen kirchenmusikali-
schen Problemen will nur Anregung sein, die
Situation der Kirchenmusik im gegenwirtigen
Stadium der liturgischen Erneuerung zu iiberprii-
fen und die Erneuerung der Kirchenmusik im
Geiste des Konzils noch nicht als abgeschlossen
zu betrachten.
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P. Dr. Basilius Senger OSB,
Abtei Gerleve:

Bis zur Stunde verlaufen die meisten Gespriche
und Diskussionen iiber die kirchenmusikalischen
Verhiltnisse der Gegenwart, vor allem auch iiber
mufttersprachliche MeBgesdnge, sehr unbefriedi-
gend. Die Ratlosigkeit erreicht oft einen gewissen
Hohepunkt, indem die einen iiber die musikalische
Qualitét vieler neuer Versuche schimpfen und die
anderen entgegnend auf vieles hinweisen, was seit
langem oft aus unseren Gesangbiichern in Text
und Melodie an Unzumutbarem gewohnheits-
mdaBig praktiziert wird. Um die gegenwirtige Lage
recht erfassen und beurteilen zu kénnen, mub
man mutig die Realitdten, die Grenzen und Vor-
aussetzungen unserer Moglichkeiten sehen. Sonst
redet man aneinander vorbei und bekommt den
Lauf der Entwicklung nicht in den Gesichtskreis.
Die iiberfdllige liturgische Erneuerung ist erst
eingeleitet; die Reform ist auf dem Wege. » Perfek-
tes« ist auf keinem Gebiet schnell zu erwarten.
Endgiiltige » Direktiven« sind nicht das Gebot der
Stunde. Es sind unendlich viele Faktoren von
Schwierigkeiten zu beriicksichtigen. Die » Liturgie-
fahigkeit des heutigen Menschen« ist weithin un-
terentwickelt, die liturgische Erziehung allzu
hiufig unzulinglich, das liturgische Verstéindnis
allzuoft verkiimmert. Das mag eine demoskopi-
sche Umfrage in Deutschland vom Juni 1966 ver-
deutlichen, die erhoben haben will: Unter der
Voraussetzung, daB in einer Kirche am Sonntag
zwei oder mehr MeBfeiern sind, befiirworten 50
Prozent aller Katholiken, daB »wenigstens eine
davon als stille lateinische Messe gefeiert werden
sollte«. Unter den regelmédBigen Kirchgingern
treten sogar 50 Prozent dafiir ein. Immerhin fin-
den 67 Prozent aller deutschen Katholiken den
Zuwachs der deutschen Sprache in der MeBlitur-
gle gut.

Nun hat uns die berechtigte und nicht aufzuhalten-
de Entwicklung des Dringens auf méglichst voll-
stdndigen muttersprachlichen Vollzug der Litur-
gie in neuer und unausweichlicher Schérfe vor die
Probleme gestellt, die einerseits nicht von heute
auf morgen zu bewiltigen sind, die anderseits
aber sofort wenigstens schrittweise in der Praxis
Versuche und Erprobungen veranlassen miissen.
Die Schwierigkeiten, Unsicherheiten und oftmals
unbefriedigenden Losungen des Anfangs verdek-
ken dabei allzu leicht das frohgemute BewubBtsein,
vor chancenreichen Aufgaben zu stehen, die in
dieser Breite selten einer Generation gestellt sind.
Zu ihrer Bewiltigung sind nicht zuletzt verant-
wortungsbewuBte Experimente in harter und ge-
duldiger Arbeit notwendig.

Schon die Ubersetzung in die deutsche Sprache
zeigt in allen Bereichen ihre Schwierigkeiten. Und
oft erkennt man, daB sich vieles gar nicht »iiberset-
zen« 14Bt; es bedarf auch der Neuschopfungen.
Das entspricht dem Verlauf der liturgischen Ge-
samtreform, die nicht Restauration, sondern auch
Weiterentwicklung anstrebt. Wenn wir diese und




andere Schwierigkeiten und Aufgaben im Vorfeld
unserer Fragestellung sehen, kann es uns nicht
wundern, daB sich von der kirchenmusikalischen
Seite her besondere Schwierigkeiten und Aufga-
ben ergeben. Konservierende oder restaurierende
Bestrebungen wiirden im Augenblick einer hilf-
losen Resignation gleichen. Im Gegenteil muB
sich gerade die Kirchenmusik bemiihen, den Ab-
stand zur liturgischen Erneuerung aufzuholen
und diese mitzutragen. Leider muB ja einer Auto-
ritdt wie J. A. Jungmann ST zugestimmt werden,
der bereits 1963 (in: ZkTh 85 [1963] 355) fest-
stellte: »Es ist eine bekannte Tatsache, daB die
ernsthafteste Gegnerschaft, mit der die liturgische
Erneuerung, seitdem sie zu einer Macht in der
Kirche geworden ist, immer noch zu rechnen hat,
von der Seite der Kirchenmusik kommt.« Damit
sollen nicht die Bemiihungen ganzer Generatio-
nen von verdienstvollen Kirchenmusikern miB-
achtet werden. Aber die gemeinten Spannungen
haben tiefe Wurzeln. Sie sind teils bedingt durch
geschichtliche Umstéinde. Wihrend die liturgische
Erneuerung ihren Fortgang nahm, entfremdeten
sich dieser Bewegung die Kirchenmusiker, die all-
zusehr darauf bedacht waren, lediglich ihr teil-
weise kiinstlerisch wertvolles Repertoire zu hiiten.
Die pastorelle Ausrichtung der liturgischen Erneue-
rungsbewegung wurde nicht oder nur mit Vor-
behalten mitvollzogen. Zum anderen Teil sind die
genannten Spannungen vom Wesen der Kirchen-
musik und ihrer eigenen inneren Krise her ver-
stindlich. Fiir einen fruchtbaren Fortgang der
liturgischen Erneuerung ist das Zusammengehen
und Zusammenwirken von Liturgikern und Kir-
chenmusikern unumginglich.

Die Notwendigkeit der liturgischen Musik ist in
der Liturgiekonstitution des Zweiten Vatikanums
emneut festgestellt worden. » Der mit dem Wort
verbundene gottesdienstliche Gesang« macht
»einen notwendigen und integrierenden Bestand-
teil der feierlichen Liturgie« aus (112). Vor allem
ist die » Eucharistie« als dankender Lobpreis Got-
tes im Herrenmahl in der Regel zu singen. Das
gesprochene Gebet kann hier nur als Ersatz fiir
das gesungene Gebet angesehen werden. Man
kann den Kirchengesang zwar als eine dienende
Kunst ansehen; besser aber sagt man, daB er zum
liturgischen Vollzug selbst gehért. Die tétige Teil-
nahme der ganzen Gemeinde an der MeBfeier, das
oberste Gesetz der der Ehre Gottes und Heiligung
der Gldubigen dienenden Liturgie, kann nicht
von der gemeinschaftsbildenden Kraft des Gesan-
ges absehen, wo sich die Worte im gleichen Rhyth-
mus finden und die Melodie die Stimmen zum
Binklang bringt — als Ausdruck der einen Gemein-
schaft der Liebe und des Friedens. Die Musik
gibt dem Wort nicht nur eine gréBere Eindring-
lichkeit; sondern das gesungene Wort ist die voll-
kommenere Form der menschlichen Sprache.
»Das totale Wort und das sakrale Wort sind
Gesang« (Gelineau).

Dementsprechend duBert sich auch die rémische
»Instruktion iiber die Musik in der Liturgie« vom
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5. 3. 1967. Sie folgert, daB »vor allem diejenigen
Teile, die an sich zum Singen bestimmt sind, auch
wirklich gesungen werden, und zwar in der von
ihrem Wesen verlangten Art und Form« (Nr. 6).
Sie kennt zwar noch die Unterscheidung zwischen
missa sollemnis, cantata und lecta; an mehreren
Stellen empfiehlt sie aber ausdriicklich, aus dieser
Einteilung kein starres Schema zu machen. Die
»Riicksicht auf seelsorgliche Vorteile« sollen je
nach den Moglichkeiten Zwischenstufen angeben,
daB selbst in der missa lecta bestimmte Teile ge-
sungen werden, um dem wesensgerechteren Ziel
niher zu kommen (Nr. 28ff). Praktisch bedeutet
das, jeweils so viel zu singen, wie es den Umstéin-
den und Moglichkeiten entspricht. Uberhaupt
zeigt die Instruktion entgegen fritheren offiziellen
Verlautbarungen zu diesem Thema deutlich die
Gesamttendenz, weniger auf legalistische Grenzen
zu starren, als vielmehr dem Geist der liturgi-
schen Erneuerung entsprechend die Entwicklung
weiterzufithren. Bereits die Liturgiekonstitution
des Konzils von 1963 hat die Kirchenmusiker auf-
gefordert, neue Vertonungen zu schaffen, die
»nicht nur von groferen Sdngerchdren gesungen
werden konnen, sondern auch kleineren Choren
angepaBt sind und die titige Teilnahme der gan-
zen Gemeinde der Gliubigen fordern« (Nr. 121).
Wir stehen in einer Ubergangszeit, in der die
Anwendung der Weisungen des Konzils und der
nachkonziliaren Dokumente auch fiir das Gebiet
des liturgischen Gesanges viele Probleme aufwer-
fen. Im ganzen der Entwicklung ist ein Zug zu
groBerer Freiheit festzustellen. So erledigen sich
die Fragen nach den authentischen Texten von
selbst, wenn man bedenkt, daBl weder ein starres
Festhalten am gegenwirtigen romischen Missale
noch an bisherigen deutschen Ubersetzungen
moglich ist. Es kommt dabei auch nicht auf
Wortklaubereien und Silbenstecherei an, sondern
daB die liturgische Sprache kultfihig, ausdrucks-,
klang- und rhythmusklar ist und daB jeweils Wort
und Tonkunst eine Einheit bilden. Darin wird
letztlich begriindet sein, ob muttersprachliche
Texte vollinhaltlich Liturgie darstellen. Auch
» Geschmacksfragen« treten vor den grundsétz-
lichen und wesentlichen Gesichtspunkten in den
Hintergrund. Es gibt viele Verwirklichungsmog-
lichkeiten, aus denen die fiir die gegebenen Um-
stinde giinstige ausgewdhlt werden kann. Mit
welchem Recht zum Beispiel kann man von einem
Stilbruch reden, wenn in einer MeBfeier neben
einem lateinischen Ordinarium die iibrigen Texte
des Priesters, des Chores und der Gemeinde in der
Muttersprache erklingen! Wo das Kyrie und
Gloria der ersten und achten Choralmesse latei-
nisch verantwortet werden kann, muB nicht auch
noch oder schon die lateinische Oration und die
lateinische Prifation von Ostern verkraftet wer-
den konnen. Die titige Teilnahme aller an den
jedem zukommenden Teilen und das moglichst
unmittelbare Mitfeiernkénnen jedes Gliedes der
Gemeinde sind oberste Prinzipien.

»Wir diirfen mehr, als wir konnen« gilt in der



liturgischen Praxis in besonderem MaB fiir
deutschsprachige MeBgesdnge. Aufgrund der vor-
konziliaren kirchlichen Gesetzgebung waren in
der Muttersprache nur Lieder oder Paraphrasen
erlaubt. Angesichts der heutigen neuen Moglich-
keiten stehen wir plotzlich vor einer groBen
Liicke und vor einem Nachholbedarf, der so
schnell nicht eingeholt werden kann. So sollte
man iiber jede Initiative auf diesem Gebiet erfreut
sein. Hier will auch unsere Reihe »Deutsche
Gesidnge zur Eucharistiefeier« (herausgegeben bei
A. Laumann, Diilmen) ein Beitrag sein, der sich
angesichts der Mannigfaltigkeit der Bediirfnisse
und der Verschiedenheit der  Verhiltnisse aus-
driicklich nicht auf eine Form und einen Stil
festlegen will; sondern schon durch ein vielgestal-
tiges Angebot soll die Verschiedenartigkeit der
Moglichkeiten deutlich werden. Das ist bereits
durch die groBe Breite von Herkunft, Stil und
Absicht der Mitarbeiter dokumentiert (Wilhelm
Béaumer, Coesfeld; Giinter Berger, Delmenhorst;
Alfred Berghorn, Buer; Othmar Brand, Coesfeld;
Hans Brinkmann, Dortmund; August Leufgens,
Diiren; Josef Strickling, Marl; die Arbeiten weite-
rer Autoren sind fest eingeplant). Diese Breite
reicht von einstimmigen Melodien nach Art deut-
scher Gregorianik bis zu stark rhythmisch ge-
priagten Gesédngen, von leichter bis zu schwieriger
einzustudierender Mehrstimmigkeit, von traditio-
nelleren Stilarten bis zum Stil zeitgenOssischer
Kompositionen. Es handelt sich um Ordinarien
und Proprien, um Kinder- und Schulmessen.

Immer wird die ganze Gemeinde aktiv mitbetei-
ligt. Jedes Gemeindemitglied hat das » Singblatt«
in der Hand, der Chor das » Chorblatt«. Der litur-
gische Dienst von Kantor, Schola und Chor voll-
zieht sich innerhalb, mit und fiir die Gemeinde.
Bei den Ordinarien ist der Gesichtspunkt beson-
ders wichtig, dafl die Gemeinde ihren Anteil leicht
und richtig mitvollziehen kann. Dabei muB} beach-
tet werden, welche Rolle dem jeweiligen Gesang
zukommt; er muB dem Inhalt und der Funktion
gemil geprigt sein. Auch bei den Proprien, be-
sonders jeweils bei den Prozessionsgesdngen, soll
die ganze Gemeinde beteiligt sein. Ihr stehen die
kurzen Liedrufe oder auch die ldngeren Kehrverse
zu. Die Psalmodie kann sich an die gregoriani-
schen Tone anschlieBen oder eine freiere Form
wahlen, etwa die in der Art von Gelineau. Sie
kann einstimmig und mehrstimmig gefaBt sein.
Es empfiehlt sich, mehrstimmige Sitze so einzu-
richten, daBB sie auch auf einstimmigen Gesang
von Schola oder Kantor im Wechsel mit der
Gemeinde reduzierbar sind. Als Leitverse lassen
sich auch Kirchenlieder verwenden. Und wieder-
um gibt es den Wechsel von einstimmigen Anti-
phonen und mehrstimmiger Psalmodie oder von
mehrstimmigen Antiphonen und einstimmiger
Psalmodie. Den groBten Anklang haben unsere
Kindermessen gefunden, die wechselweise ein-
bis dreistimmig gesungen werden kénnen und bei
vielfachen Improvisationsmoglichkeiten den Ein-
satz des Orffschen Instrumentariums vorsehen.
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Den Kirchenchdren sei nachdriicklich gesagt, daf
sich ihre Rolle aufgrund der liturgischen Erneue-
rung zwar verdndert. Thre Bedeutung gewinnt
aber dadurch, daB sie der tédtigen Teilnahme aller
am meisten dienen kénnen. Die von der Liturgie-
konstitution erwiinschte antiphonare und respon-
soriale Gesangsweise macht den Kirchenchor fast
unentbehrlich. Es wire zweifellos eine Verkiimme-
rung und Verarmung, wenn diese nur einstimmig
vollzogen wiirde. Zudem kann der Kirchenchor
mehrere Scholen bilden, die fiir die verschiedenen
Gottesdienste sich verantwortlich zeigen und so
als Séngergruppe dem Ganzen der Gemeinde die-
nen.

In drei Minuten der Vorbereitung des jeweiligen
Gottesdienstes 148t sich mit Hinweisen auf die
Gestaltung nach und nach mit der Gemeinde vieles
einiiben.

Nur eintrachtiges Zusammenwirken von Seelsor-
gern, Musikern und Gemeindevolk und vielfdl-
tiges Bemithen und Experimentieren kann die
Entwicklung weiterfithren. Wir kdénnen und diir-
fen nicht warten, bis »offizielle Stellen« die »aus-
gereifte Form« vorlegen. Die Zeiten des Uber-
ganges, in denen wir stehen, werden noch lange
dauern.

Paul Schwaller,
Kaplan, Schachen|Schweiz:

I. Situation

Eine GroBzahl der Pfarreien in unserm Sprach-
gebiet pflegt offenbar ausschlieBlich nur zwei
Formen der MeBfeier mit Gesang: das lateinische
Amt und die Betsingmesse.

Die Form der Betsingmesse hat uns fiir das Litur-
gieverstidndnis in den letzten dreiBig Jahren wert-
vollste Dienste erwiesen. Sie machte die Gemeinde
schrittweise mit der Idee vertraut, legitim eine
bestimmte Gruppe von Gesingen in der MeBfeier
bestreiten zu diirfen. Allerdings fehlten oft die
geeigneten Mittel dazu. Mit Ausnahme der Sanc-
tus-Lieder standen kaum Gesédnge zur Verfiigung,
welche das » Ordinarium« der Messe wiedergaben.
Kein Wunder, wenn die wortliche Vertonung die-
ser Teile bis in die jiinste Zeit mit Verboten belegt
war. Der 7. Mérz 1965 #nderte schlagartig die
Situation. Er 6ffnete aber auch vielen rasch fabri-
zierten und dilettantischen Lésungen iiber Nacht
Tiir und Tor. Schlechte Erfahrungen und gesunde
Reaktion bewirkten somit, daB es bei der altbe-
wihrten und gut eingespielten Praxis blieb, in der
Betsingmesse fiinf Lieder singen zu lassen, welche
mit Ausnahme des Sanctus vor allem das »Pro-
prium« der Messe paraphrasierten. Als vollgiiltige
Alternative gewohnte man sich daran, das »Ordi-
narium« zu rezitieren. Aber auch so spiirte man
immer und iiberall die Enge einer ungeniigenden
Losung. Diese stereotype Praxis muBte sich haupt-
sdchlich auf das symmetrisch gebaute Strophen-
lied beschrinken und nahm auf die verschieden-
artige Bedeutung der einzelnen Teile der Messe




keine Riicksicht. Bisweilen wurde ein Strophen-
licd iiber mehrere Teile der Messe verteilt. Man
wollte deshalb dieser Monotonie entfliechen, wel-
che mit den immer gleichen Liedern alles iiber den
gleichen Leisten schldgt. Die Tendenz kam auf,
die MeBfeier durch das Rezitieren der liturgischen
Propriumstexte farbiger zu gestalten — im Grunde
eine bequeme Flucht in die » Sprechmesse«, wel-
che wiederum unsachlich und unterschiedslos als
»Texte« behandelt, was an sich Gesang wiére.
Wohin sollte das fiihren ?

Verbleibt das lateinische Amt. Hier verlief die Ent-
wicklung gerade umgekehrt: Das » Ordinarium«
der Messe erfuhr einen gewaltigen Ausbau. Es
wurde zur autonomen Form, zur » Messe« in der
Messe, bei welcher ganz andere Gesetze als jene
der Liturgie galten. Das ermoglichte den Beteilig-
ten kaum mehr, in Gestalt und Aufbau der MeB-
feier Einsicht zu gewinnen. Indem man die Teile
des » Ordinariums« im gleichen Stil vertonte, ver-
loren sie ihren urspriinglichen Charakter als Ruf,
Akklamation, Hymnus oder Litanei. Anderseits
blieb das »Proprium« den meisten Choren ein
Fremdwort — es nahm sich meist recht kldglich aus
neben dem brillanten mehrstimmigen » Ordinari-
um, sofern es tiberhaupt zur Ausfithrung kam.
In beiden Formen wurde so das wesentliche Ord-
nungsgefiige der Messe verbaut und manches ein-
geebnet, was eigentlich hervorgehoben sein sollte.
Man wurde den Eindruck nicht los, die Situation
sei auf die Dauer untragbar und die Gestaltung
unserer gesungenen Messen falsch eingespurt.

II. Neue Wege

Nun erschien im Mérz dieses Jahres die erwartete
Instruktion Musicam sacram iiber die Musik in
der Liturgie. Sie sieht die echte Feierlichkeit einer
liturgischen Handlung nicht in der Pracht des
Gesanges oder einem aufwendigen Zeremoniell,
sondern im wesensgemiiBen Vollzug all ihrer Teile
(Art. 11). Sie strebt die Einheit der liturgischen
Handlung an und setzt Akzente, welche das Ganze
in den richtigen Proportionen erscheinen lassen.
Darum erméglichen uns diese Ausfithrungsbe-
stimmungen zur Liturgiekonstitution, neue Wege
zu gehen, die aus der unbefriedigenden Situation
herausfiihren.

Einmal legt die Instruktion groBtes Gewicht auf
den gesungenen Vollzug der liturgischen Hand-
lung. Natiirlich werden die pastorellen Gegeben-
heiten immer zu beriicksichtigen sein. Die Messe
kann immer gesungen oder gesprochen werden.
Sie soll aber nicht nur auf diese beiden Moglich-
keiten beschriinkt bleiben. Zur » Feier« der Messe
_gehtirt namlich wesentlich der Gesang, und nichts
ist schoner, als wenn eine ganze Gemeinde ihren
Glauben und ihre Frommigkeit singend ausdriickt
(Art. 16). Die gesungene Messe soll als Normal-
fall angestrebt werden. Erst der Gesang bewirkt
ein wirkliches »una voce«. Wer mitsingt, tut mehr,
als er alltéglich tut, denn im Alltag singt man
heute kaum mehr. Gesang bedeutet darum Enga-
gement, Mittun in gesteigerter Form. In Paran-
these gesagt: Man wird sich somit abgewdhnen
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miissen, die Gesangsteile in der Liturgie als Texte
zu betrachten, die auch gesungen werden kdnnen.
Wir miissen darum in Zukunft besorgt sein, daf3
jene Teile wirklich gesungen werden, die zum
Singen bestimmt sind (Art. 6). Aber nicht wie ein
aufgeklebter Schmuck, der zum liturgischen Ge-
schehen keine organische Beziehung hat. Die
Gemeinde iibt ihren Gesang als vollgiiltigen litur-
gischen Dienst aus. Gerade weil sie nun recht-
miBig mitwirkt, ist es nicht belanglos, was und
wann sie singt. Die Instruktion gibt auch hier
eindeutige Hinweise. Sie legt groBtes Gewicht
darauf, daB die wichtigsten Teile der Messe hervor-
gehoben werden. Ein Vergleich kann das Anliegen
veranschaulichen. Wir kennen sicher Gebédude-
komplexe, bei denen man willkiirlich Stockwerke
aufbaute, nach Bedarf Anbauten machte und
serienweise Erker und Tiirmchen anbrachte. Mit
dem Herumlaborieren ist das Ganze undurch-
sichtig geworden. Bei einer Sanierung wird man
auf die Baulinie achten, das zentrale Gebdude
herausstellen und die Zutaten in die richtige Pro-
portion bringen. Genau so muf} es in Zukunft
vermehrt unsere Sorge sein, dem Gottesdienst das
richtige » Profil« zu geben, indem wir die zentralen
Teile herausstellen und die iibrigen Riten und
Gesiinge ein- und unterordnen. Die Geséinge des
Priesters und der Gemeinde sind geeignet, die
wichtigen liturgischen Handlungen zu charakteri-
sieren und musikalisch zu akzentuieren. Aus die-
sem Grund sieht die Instruktion fiir die gesungene
Messe gestufte Formen der Teilnahme vor. Zur
ersten Form, die immer vollzogen werden soll,
gehoren vor allem die Akklamationen zum Evan-
gelium und die Gesdnge, welche den Kanon der
Messe umgeben — ein deutlicher Hinweis, wo fortan
musikalisch die Akzente zu setzen sind. Die zweite
Form umfaBt die iibrigen Teile des » Ordinariums«
(Kyrie, Gloria, Credo, Agnus Dei) und die Fiir-
bitten. Diese Ausweitung ist bezeichnend, heiBt
es doch, daB auch im Amt mit muttersprachlichen
Gesdngen das Schwergewicht auf die Teile des
Ordinariums zu legen ist. Erst die dritte Form
empfiehlt den Gesang des » Propriums«.

Mit dieser dreifachen Aufteilung will offensicht-
lich festgelegt sein, nach welcher Skala unsere
Sorge um die sinngemiBe Gestaltung der Messe in
Zukunft sich zu richten hat.

II1. Kriterien

Jetzt wird es leichter fallen, aus der Flut von Neu-
erscheinungen auf dem Gebiet der Melgesinge
das Richtige zu wihlen. Die musikalische Qualitét
der verschiedenen Kompositionen steht hier auBBer
Betracht. Wichtig fiir Auswahl und Vortragsweise
der Gesidnge wird es vorerst sein, »daB in jeder
liturgischen Feier mit Gesang die gesamte Ge-
meinde der Gliubigen die ihr zukommende tatige
Anteilnahme auch zu leisten vermag« (LK 114).
Von verstiegenen Experimenten wird man schon
dem singenden Kirchenvolk zulieb die Finger las-
sen. Noch entscheidender fillt die liturgische Eig-
nung eines MeBgesangs ins Gewicht. Wer fiir die
Gestaltung von Gottesdiensten Verantwortung



trégt, muB wissen, welche Funktion jeder Gesang
ausiibt und welche Stellung innerhalb der MeBfeier
er einnimmt. MaBstab fiir Inhalt und Form eines
jeden Liedes und Gesanges ist die gottesdienst-
liche Funktion.

Das heiBt fiir die einzelnen Gesénge des » Ordina-
riums«: Das Kyrie ist ein Ruf, wohl Rest einer
Bittlitanei. Als zweiter Gesang zum Einzug hitte
es keine Funktion, kann den eigentlichen Einzugs-
gesang auch schwerlich ersetzen. Viele deuten das
Kyrie als Anruf, als ein » Adsum« der zum Gottes-
dienst versammelten Gemeinde. Diesem Anruf-
charakter muB8 darum der Gesang in Form und
Ausfiihrung entsprechen. — Im Gloria besitzen wir
eines der letzten Stiicke friihchristlicher, freistro-
phiger Hymnodie. Es ist darum seinem Wesen nach
Gesang. Allerdings bietet eine freirhythmische
Ausfiihrung nicht geringe Schwierigkeiten. War-
um sollte deshalb nicht auch ein hymnisches Lied
mit verwandtem Text die Funktion des Gloria
iibernehmen kénnen? In besondern Fillen diirfte
dieser Gesang am chesten dem Chor anvertraut
werden, ohne Beteiligung der Gemeinden. — Im
Gegensatz zum Gloria ist das Credo ein urspriing-
lich gesprochener Text, eine dogmatische Aussage,
ein Bekenntnis. Gemeinsames Sprechen wird sei-
ner Funktion also durchaus gerecht. Singen
schafft aber Gemeinsamkeit. Darum stellt sich
hier die Frage: Konnte ein Credo-Lied, das die
wichtigsten Glaubensgeheimnisse enthilt, das ge-
meinschaftliche GlaubensbewuBtsein nicht stir-
ker zum Ausdruck bringen? Dem Credo in der
Messe kommt ja eine andere Bedeutung zu als
jenem bei der Taufe. — Im Sanctus stimmt die
Gemeinde in den unaufhérlichen Jubel der Engel
ein. Wie dic dltesten Vertonungen zeigen, ist es
als unmittelbare Fortsetzung der Prifation ver-
standen worden. Jeder Sanctus-Gesang soll daher
den Charakter einer Akklamation haben, von der
ganzen Gemeinde mit dem Priester gesungen.
Das heifit aber nicht, »una voce« miisse mit
»einstimmig« iibersetzt werden. Gemeindelied und
mehrstimmiger Uberchor diirften sich sehr wohl
eignen, die akklamatorische Funktion dieses
hymnischen Gesanges zum Ausdruck zu bringen.
— Das Agnus Dei hat als einziger Ordinariums-
Gesang die Aufgabe, eine Handlung zu begleiten:
die Brotbrechung. Dafiir eignet sich vor allem die
litaneiartige Rufform, da die Anrufung so oft als
nétig wiederholt werden kann (Art. 34 der In-
struktion). — Nur andeutungsweise sei hier ver-
merkt: Beim »Proprium« der Messe ist wohl zu
beachten, daBl die Gesinge seiner dynamischen
Funktion entsprechen. Diese wechselnden Teile
haben fiir das Kolorit der einzelnen Feier zu sor-
gen und zudem als Prozessionsgesiinge eine Bewe-
gung zu begleiten: den Einzug, (den Gabengang),
den Kommuniongang. Der spezielle Fall der
Zwischengesinge wird noch Gegenstand mancher
Erorterung bilden.

Auf diese Weise wird es dem Praktiker immer bes-
ser gelingen, aus der verwirrenden Fiille der
neuen Werke und Werklein das Giiltige heraus-
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zugreifen. Indem er die Struktur und Ordnung des
Ganzen kennt, ist er in der Lage, die einzelnen
Teile richtig zu werten. Diese differenzierte Be-
trachtungsweise erlaubt es ihm auch, die viel-
faltigen Moglichkeiten sachgerecht einzubauen,
welche mit dem Sologesang des Kantors, der
Mehrstimmigkeit und dem Orgelspiel gegeben
sind. Aus der Fihigkeit heraus, zwischen dem
werdenden Gemeingut und den bestehenden For-
men der Tradition ausgeglichen zu proportionie-
ren, wird er schlieBlich zu verhindern wissen, daf
eine Form verabsolutiert oder gegen eine andere
ausgespielt wird, denn »kein Ritus dispensiert von
der Liebe« (Georges Bernanos).

Symptome

Theologenerziehung im Umbruch

Nach eingehenden Beratungen mit den Priestern
und Theologen des Collegium Borromaeum im
Wintersemester 1965/66 wurden Grundgedanken
und praktische Vorschlidge zur Theologenausbil-
dung erarbeitet, die im Sommersemester 1966 ins
Experiment iiberfiihrt werden konnten und seit-
dem das Seminarleben bestimmen.

Wohl wird man sagen miissen, daB mehr als zwei
Semester notwendig sind, um Giite oder Schwiche
eines solchen Versuchs genauer fassen zu konnen.
Trotzdem scheint es geboten, eine erste Bilanz
zu ziehen.

I. Die Gliederung der Hausgemeinschaft

An der Spitze aller Beratungen stand immer wie-
der die Frage, wie das Zusammenleben der Theo-
logen auszusehen hat, um fiir den Weg zum Amt
des Bistumspriesters fruchtbar werden zu kénnen.

a) Voriiberlegungen

Es ist nicht richtig, die Priester und Theologen
des Hauses in einem klaren Gegeniiber von Er-
ziechern und Zoglingen zu sehen. Nicht nur die
Gnadengaben und Charismen der Vorsteher dicj-
nen dem Aufbau einer Gemeinde im Geiste Chri-
sti; die Gemeinschaft eines Seminars muf3 dahin
trachten, auch die Fihigkeiten und Charismen d'er
Theologen fiir den gemeinsamen Weg zum Prie-
stertum fruchtbar zu machen. Das verlangt bei
einer Aufgliederung der Theologengemeinschaft
die Beachtung des Subsidiarititsprinzips. In einer
wenig gegliederten groBen Gemeinschaft gibt es




